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Das Institut

DAS INSTITUT

TERMINE

VORLESUNGSBEGINN:
26. Oktober 2015

VORLESUNGSENDE:
12. Februar 2015

WEIHNACHTSFERIEN:
23.Dezember 2015 - 06. Januar 2016
(Beide Tage einschlieBlich)

START ANMELDEVERFAHREN IN ECAMPUS:
15. SEPTEMBER 2015
ACHTUNG: BEI BESTIMMTEN VERANSTALTUNGEN IST DIE TEILNEHMENDENZAHL
BEGRENZT!

EINFUHRUNGSVERANSTALTUNG

FUR STUDIENANFANGERINNEN:
22. Oktober 2015, HGB 20, 12 — 14 Uhr

STUDIENBERATUNG FUR DAS MASTER-STUDIUM

Interne und externe Bewerber, die am obligatorischen Beratungsgespréich vor Eintritt in die
Master-Phase teilnehmen wollen, werden gebeten, einen Besprechungstermin mit
Moritz Hannemann (moritz.hannemann@rub.de) zu vereinbaren.



Das Institut

KONTAKTE UND SPRECHSTUNDEN

Name E-Mail-Adresse Raum Tele- Sprechstunde
fonnr.
PROFESSORINNEN
Prof. Dr. Ulrike ulrike.hass @rub.de GB 32- Do.
HaB 3/132 26701 10-12
(Professorin)
Prof. Dr. Guido guido.hiss@rub.de GB 32- Di.
HiB 3/141 26164 11:30-13
(Geschiiftsfiihrender
Direktor, Professor)
Prof. Dr. Sven sven.lindholm @rub.de GB 32- n. V. per E-
Lindholm 3/33 23025 Mail
(Juniorprofessor)
WISSENSCHAFTLICHE MITARBEITERINNEN
Tim Christmann, k. A. GB 32- Di.
M.A. 3/34 21778 | 10:15-12:15
(Internationalisierung) (Liste)
Jasmin Degeling, jasmin.degeling @hu-berlin.de GB 32- Mo.
M.A. 3/53 25046 10-12
(Szenische Forschung)
Moritz moritz.hannemann @rub.de GB 32- Di.
Hannemann, M.A. 3/135 28248 10-11.30
(Studienberater)
Dr. des. Jurga imbrasaite.jurga@rub.de GB 32- n. V. per E-
Imbrasaite, 3/135 28248 Mail
(Internationalisierung)
Robin Junicke, robin.junicke @ googlemail.com GB 32- Di.
M.A. 3/53 25106 11-13
(Szenische Forschung)
Dr. Sebastian sebastian.kirsch@rub.de
Kirsch
(Eigene Stelle (DFG))
Dr. des. Judith judith.schaefer @rub.de GB 32- Mi. 11:30 -
Schifer 3/34 21778 12:30, n. V.
(Studienorganisation) per E-Mail
PD Dr. monika.woitas @t-online.de GB 32- Di.
Monika Woitas, 3/134 25106 14-16

(Ansprechpartnerin fiir
Erasmus)
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LEHRKRAFT FUR BESONDERE AUFGABEN

Mag. Elisabeth van elisabeth.vantreeck @rub.de
Treeck, M.A.
(LfbA)

WEITERE MITARBEITERINNEN

Karin Freymeyer, karin.freymeyer @rub.de
M.A. (Leiterin der
Studiobiihne)

NEBENAMTLICHES INSTITUTSMITGLIED, PROFESSOR

Prof. Dr. Burkhard burkhard.niederhoff @rub.de
Niederhoff

(Englisches Seminar/

Theaterwissenschaft)

DOZENT IM RUHESTAND

Dr. Jiirgen Grof3 theaterwissenschaft@rub.de
(Dozent)

GESCHAFTSFUHRENDE SEKRETARIN/ SEKRETARIAT

Martina Maierl- theaterwissenschaft@rub.de
Nebe
(Geschiiftsfiihrende
Sekretirin)

LEHRBEAUFTRAGTE

Holger Bergmann k. A.
(Kiinstlerischer Leiter
Theaterfestival
Favoriten 2016,
Lehrbeauftragter)

Maximilian Haas, maximilian.haas @ gmx.de
Dipl.-Theater.
(Lehrbeauftragter)

Friedrich Haupt, k- A.

B.A. (Tutor)

Birk-André
Hildebrandt

Anna-Lena klapdor@annakpok.de
Klapdor, M.A.
(Lehrbeauftragte)

k. A.

André andre.schallenberg @rub.de
Schallenberg,
Dipl.-Theater.
(Lehrbeauftragter)

GB
3/134

MZ
0/11

GB
5/131

GB
03/40

GB
3/139-
140

32-
22102

32-
22836

32-
25051

32-

25106

32-
28164

Mi.
12.30-13.30

Di.
10:30-12



Robin Schrade,
B.A.
(Tutor)

Laura Strack, B.A.
(Lehrbeauftragte)
Ariane Schwarz
Dipl.-Theater.
(Lehrbeauftragte)

Eleonore Ulbrich,
B.A.
(Tutorin)

Maria Tsurkan
Dipl.-Theater.
(Lehrbeauftragte)

HILFSKRAFTE

Philipp Blomeke,
B.A.

(Geschiftszimmer)

Sebastian Boes,
B.A. (Videothek, IT)

Laura Brechmann,
B.A.

(von Sebastian Kirsch)

Mattias Engling
(Homepage und
Newsletter)

Fachschaftsrat

Theaterwissenschaft

Philipp Hohmann

(Geschiftszimmer)

Susanne Goldmann

(von Ulrike Haf3)

Jasmin Maghames,

M.A. (von Guido HiB)

Anna Mann, B.A.
(Sekretariat)

Julia Nitschke, B.A.

(von Sven Lindholm)

Sina-Marie
Schneller
(Geschiftszimmer)

Das Institut

k. A.

k. A.

ariane.schwarz @uni-mainz.de

k. A.

theaterwissenschaft@rub.de

sekretariat-
theaterwissenschaft@rub.de

sebastian.boes @rub.de

k. A.

mattias.engling@rub.de

fr-tw @rub.de
sekretariat-
theaterwissenschaft@rub.de
susanne.goldmann @rub.de
jasmin.maghames @rub.de
theaterwissenschaft@rub.de

julia.nitschke @ gmx.net

sekretariat-
theaterwissenschaft@rub.de

GB
3/53

GB
3/139

GB
3/53

GB
3/140

GB
2/143

GB
3/139

GB
3/132

GB
5/158

GB
3/140

GB
3/33

GB
3/139

32-
28248

32-
27822

32-
25046

32-
28164

32-
27822

32-
26701
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28164

32-
23025
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27822

siehe
Aushang

siehe
Aushang

sieche
Aushang

siehe
Aushang
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INSTITUTSBEREICHE

GESCHAFTSZIMMER

Das Geschiftszimmer des Instituts fiir Theaterwissenschaft befindet sich in GB 3/139-140.
Uber Offnungszeiten wihrend der Vorlesungszeit informieren ein Aushang an der
Geschiftszimmertiir und die Homepage des Instituts.

Gegeniiber dem Geschiftszimmer befindet sich das SCHWARZE BRETT des Instituts. Es
informiert u. a. iiber das laufende Semesterprogramm mit allen aktuellen Anderungen ge-
geniiber dem kommentierten Vorlesungsverzeichnis, iiber Termine fiir Anmeldeverfahren und
Vorbesprechungen, Sonderveranstaltungen und den allgemeinen Geschéftsbetrieb des
Instituts. Allen Studierenden wird empfohlen, das Schwarze Brett regelmifig zu konsultieren.

Ausdriicklich hinweisen mochten wir Sie auf die HOSPITANZENBORSE am Schwarzen Brett
des Instituts sowie auf der Homepage.

Ankiindigungen, Rauménderungen und Hinweise konnen Sie mit dem NEWSLETTER des
Instituts per E-Mail erhalten. Anmeldung auf www.theater.rub.de

MEDIATHEK

Das Institut verfiigt iiber eine Mediathek, deren Hauptbestandteil Aufzeichnungen von
Theaterauffithrungen ist, in der sich vereinzelt aber auch Dokumentationen, Filme, Interviews
u.a. finden lassen.

Das iltere Videomaterial (T) befindet sich zum Teil noch auf VHS-Kassetten, die aber auf
Anfrage digitalisiert werden konnen.

Auf DVD gespeichertes Videomaterial (TD, TDK) kann im Geschiftszimmer (GB 3/139)
ausgeliehen werden.

Videomaterial im mp4-Format (TW, TWT, TWD, TWDK) kann iiber einen eigenen externen
Datentriager (z.B. USB-Stick) ausgeliehen werden. Bitte schreiben Sie diesbeziiglich eine E-
Mail an sebastian_boes @hotmail.de und hinterlegen Sie den Datentridger im Geschiftszimmer.

Ein Katalog mit dem verfiigbaren Videomaterial (28.03.2013) liegt in der Bibliothek (Etage 4)
und im Geschiftszimmer aus. Der sich stindig aktualisierende Bestand steht aulerdem {iiber
eine Suchmaske auf der Homepage des Instituts zur Verfiigung. Das Passwort fiir den Online-
Katalog kann im Geschéftszimmer erfragt werden.

Das Videomaterial der theaterwissenschaftlichen Mediathek darf ausschlieBlich fir
wissenschaftliche Zwecke genutzt werden.

Im Institut wurde eine KRITIKENSAMMLUNG ,,Theater der Region* aufgebaut; gesammelt
wurden die Premierenkritiken folgender Theater:

= ab Spielzeit 1995/96: Bochumer Schauspielhaus
= ab Spielzeit 1997/98: Diisseldorfer Schauspielhaus — Theater an der Ruhr, Miilheim
(Repertoire) — Theater Oberhausen — Grillo-Theater, Essen — Aalto-Theater, Essen und andere.

Die Kritiken befinden sich in GB 3/53 und konnen zur Verfiigung gestellt werden.
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KOOPERATION MIT DER FIDENA

Das Deutsche Forum fiir Figurentheater und Puppenspielkunst bietet PRAKTIKANTINNEN-
STELLEN fiir Studierende der Theaterwissenschaft an. Moglich sind Tétigkeiten in den Be-
reichen: Spielstitten- und Kiinstlerbetreuung, technische und organisatorische Assistenz,
Offentlichkeitsarbeit sowie Foto-/Videodokumentation im Zusammenhang mit der Vorbe-
reitung und Durchfilhrung des internationalen Festivals ,,FIDENA — Figurentheater der
Nationen®. Das Festival findet das ndchste Mal im Mai 2016 statt.

Durchgehend méglich sind Praktika im Bereich Dokumentation und Offentlichkeitsarbeit.

Informationen: Deutsches Forum fiir Figurentheater und Puppenspielkunst, Hattinger Straf3e
467, 44795 Bochum, E-Mail: info@fidena.de — www.dfp-fidena.de
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STUDIEREN IM AUSLAND

Studierende der Theaterwissenschaft konnen ab dem dritten Semester am Studienaus-
tauschprogramm der Europidischen Union Erasmus Plus teilnehmen. Teilnehmerlnnen an
diesem Programm erhalten ein bescheidenes monatliches Stipendium. Die im Ausland
erbrachten Studienleistungen werden in der Regel anerkannt.

Die Anmeldung erfolgt jeweils fiir das gesamte Studienjahr (also Winter- und
Sommersemester) zu Beginn des jeweiligen Kalenderjahres. Also bitte rechtzeitig planen!

Néhere Informationen zu dem Bewerbungsverfahren und den Fristen finden Sie unter:
http://www.theater.rub.de/?page_id=53 und http://international.ruhr-uni-bochum.de/.

An folgenden auslidndischen Universitéten ist das Studium der Theaterwissenschaft moglich:

Universiteit Amsterdam (Theater Studies)
2 Pldtze a 6 Monate

Universiteit Antwerpen (Performing Arts)
2 Plitze a 10 Monate

Universitit Bern/Fribourg (Theaterwissenschaft)
2 Plitze a 12 Monate

University of Copenhagen (Department of Arts and Cultural Studies/Theatre)
2 Plidtze a 9 Monate

Universiteit Gent (Performing Arts - Theatre Science)
2 Pldtze a 5 Monate

Université de Paris X — Nanterre (Département des arts du spectacle)
3 Plitze a 9 Monate

University of Poznan (Faculty of Polish and Classical Philology/Theatre Science)
2 Plitze a 10 Monate

Universitidt Wien (Theaterwissenschaft)
2 Plitze a 6 Monate

Zudem gibt es fiir hohersemestrige Studierende jeweils fiir das Wintersemester einen
Praktikumsplatz am Germanistischen Institut der Universitéit Pavia zu vergeben (Theaterarbeit
mit Studierenden der Germanistik), fiir den besondere Bedingungen gelten. Bitte rechtzeitig
informieren! Gute Italienischkenntnisse werden vorausgesetzt (B2/C1).

Ansprechpartnerin fiir das Erasmus-Austauschprogramm ist Frau PD Dr. Monika Woitas,
GB 3/134, E-Mail: monika.woitas @t-online.de
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FACHSCHAFTSRAT

Liebe Studierende,

schon wieder ein neues Semester! Wir mochten uns an dieser Stelle kurz vorstellen.

Der Fachschaftsrat Theaterwissenschaft ist die studentische Vertretung der Fachschaft aller
Studierenden eines Faches. Die Fachschaft wihlt am Ende eines jeden Semesters auf der
sogenannten Vollversammlung (VV) den neuen Fachschaftsrat fiir das folgende Semester.
Jede _r Studierende kann sich zur Wahl aufstellen lassen.

Als Schnittstelle zwischen Institut und Fachschaft sind wir also eure Anlaufstelle fiir Fragen,
Verbesserungsvorschlige oder Probleme rund ums Studium. Studienberatung, Hilfe zu
Priifungsanmeldungen, einen frischen Kaffee und nette Gespriche gibt es im

Fachschaftsraum-Raum: GB-Gebiude, 2/143.

AuBerdem erreicht ihr uns auf unserer Homepage www.fr-tw.de.tl, per E-Mail unter fr-
tw@rub.de, personlich wihrend unserer Offnungszeiten (s. Aushang an der Tiir) und auf der
wochentlichen FR-Sitzung, immer dienstags ab 18 Uhr im FR-Raum.

Sollten wir einmal nicht da sein, ihr aber dennoch die Vorziige des Raumes genieBen mochtet,
dann geht einfach ins Geschéftszimmer und hinterlegt dort euren Namen mitsamt
Matrikelnummer, ihr erhaltet dort den Schliissel zum Raum. Also zdgert nicht, uns zu besuchen!

Des Weiteren vergeben wir inzwischen pro Semester insgesamt 300 Euro an
Antragssteller_innen fiir finanzielle Unterstiitzung, und zwar fiir a) praktische Arbeiten und b)
fach- und studiengebundene Exkursionen. Die entsprechenden Antrige samt Stichtag und
nihere Informationen findet Ihr auf unserer Homepage.

Auch wollen wir an dieser Stelle alle Studienanfanger_innen in der Fachschaft begriiSen und
wiirden uns sehr freuen, euch alle in der ERSTI-WOCHE (19.10-23.10.2015) zu sehen und
kennenzulernen. Die genauen Termine fiir die Ersti-Woche findet ihr hier:

Montag Dienstag Mittwoch Donnerstag Freitag
19.10.2015 20.10.2015 21.10.2015 22.10.2015 23.10.2015
10-12 10-14 Uhr 10-14 Uhr 10-14 Uhr 10 Uhr
Friihstiick in Friihstiick fiir Friihstiick in GB SEKT - Friihstiick
GB 2/143 Master-Erstis in 2/143 in GB 2/143
GB 2/143
12-14 12 Uhr 12 Uhr 14 Uhr 12 Uhr
Abholung der Erstis | Campusfithrung Beratung fiir Einfithrungs-
vor dem Audimax Master- veranstaltung
danach Friihstiick studierende in GB des Instituts in
in GB 2/143 bis 14 03/46 HGB 20
Uhr.
. 19 Uhr Kneipentour
18-20 (Treffpunkt vor
dem Hbf Bochum)

AuBerdem wird in der Ersti-Woche ein gemeinsamer Theaterbesuch stattfinden, dessen genauer
Termin noch auf unserer Homepage bekannt gegeben wird.

Kommt doch mal vorbei.

Wir freuen uns auf Euch!

Euer [fr-tw]
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STUDIUM THEATERWISSENSCHAFT

EINFUHRUNG IN DIE AKTUELLE STUDIENORDNUNG UND DAS
MODULHANDBUCH

Die Studienordnung regelt die Struktur und den Ablauf des Studiums (z. B. die
Zusammensetzung und den Inhalt der Module und auch mogliche Priifungsformen). Die
Studienordnung wird von Zeit zu Zeit iiberarbeitet. Fiir Studierende, die das Studium
aufnehmen, gilt die zu diesem Zeitpunkt aktuelle Version. Studierende, die bereits ldnger
studieren, konnen die alte Studienordnung beibehalten oder im Geschéftszimmer zu der je
neuen Version wechseln, was vom Institut empfohlen wird. Dazu miissen diejenigen, die ihr
Studium vor WS 11/12 aufgenommen haben, auch in die neue Priifungsordnung wechseln.
Studierenden, die diese Moglichkeit nicht nutzen wollen, wird geraten, eine Version der fiir sie
geltenden Studienordnung in ihren Unterlagen abzuheften.

Die Priifungsordnung regelt die grundlegende Struktur des Studiengangs (z.B. die
angebotenen Module oder die Zulassung zu Studium und Priifung). Auch sie wird bisweilen
gedndert; in der Theaterwissenschaft gelten derzeit zwei Priifungsordnungen. Man studiert
automatisch nach der Priifungsordnung, welche zum Zeitpunkt des Studienbeginns aktiv war
(ab WS 02/03 bzw. ab WS 11/12). Studierende, die in die neueste Version der Priifungsordnung
wechseln wollen, miissen sich hierzu an das Studierendensekretariat in der Universitéts-
Verwaltung wenden.

Das an die Studienordnung angehingte Modulhandbuch (s. S. 23) regelt, wie Module
zusammengesetzt und abgeschlossen werden miissen und wie viele Kreditpunkte (CP) fiir ein
erfolgreich abgeschlossenes Modul vergeben werden. Es erklidrt, welche und wie viele
Veranstaltungen zu einem Modul zusammengefasst werden konnen und welche
Anforderungen daran gekniipft sind. Die im Modulhandbuch aufgezeigte Struktur ist
verpflichtend, wohingegen der in den Studienverlaufsplidnen aufgezeigte Ablauf nur einen
Empfehlungscharakter hat.

Die beim erfolgreichen Abschluss einer Veranstaltung ausgewiesenen Kreditpunkte dienen
der Orientierung iiber die geleistete Arbeit. Ausgegeben werden die CP erst nach erfolgreichem
Abschluss eines Moduls.

Die Hilfte der groeren Studienleistungen wird durch schriftliche Arbeiten (d.h. Hausarbeit,
Klausur von 120 min., Referatsverschriftlichung, Vortrag, Ubersetzung) erbracht.

Das Systematische Modul II ist ein Wahlpflichtmodul. Dies bedeutet, dass es durch das
Systematische Modul Szenische Forschung ersetzt werden kann. Die Wahl besteht zwischen
diesen beiden, die Pflicht gilt fiir eines der Beiden. Das Systematische Modul Szenische
Forschung kniipft an die Inhalte des Grundmoduls Szenische Forschung an und fiihrt dessen
Inhalte weiter.

Die Moglichkeit der Independent Studies (§9.6) wird bisher nur selten in Anspruch
genommen. Im Sinne der Forderung forschenden Lernens konnen die Studierenden avancierte,
selbststiandige Projekte verfolgen. Diese Projekte dienen der Weiterentwicklung personlicher
Fragestellungen der Studierenden und erlauben den Erwerb von Studienleistungen auB3erhalb
von Lehrveranstaltungen.
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NEUERUNGEN IN DEN STUDIENORDNUNGEN

‘ Die Grundkurse sind innerhalb der ersten zwei Fachsemester zu belegen. \

Im 1-Fach- wie im 2-Fach-Master wird das Examensmodul ohne einen benoteten LN

abgeschlossen.

StO 14/15

Einschreibungsvoraussetzung ist B2-Niveu (Angleichung an die Regelung der GemPO)

Moglichkeit des "Bachelor of Arts with Honours"

Aus den benoteten groBeren Studienleistungen kann eine als Priifungsleistung gewihlt
werden; die dafiir vergebene Note gilt als Modulnote. Wird das Systematischen Modul I
und/oder Weiterfilhrenden Modul I mit zwei Teilnahmenachweisen und zwei
Leistungsnachweisen abgeschlossen, bildet nur eine der beiden Noten, und nicht deren
Quersumme, die Modulnote.

StO 13/14

Punkte und Notenvergabe erst nach Abschluss des Moduls, nach Malgabe des
Modulhandbuchs. Angaben zu CPs und Noten in den Veranstaltungen dienen nur der
Orientierung.

Bereits der Abschluss des Propdideutischen Moduls I (nicht des gesamten Propddeutikums)
erlaubt Teilnahme an weiteren Modulen

StO 13

Konkretisierung: keine ,,Polyvalenten Veranstaltungen* im Examensmodul

Konkretisierung: keine ,,Polyvalenten Veranstaltungen* im Propddeutischen Modul mit
Ausnahme von Vorlesungen

StO 12/13

Aufspaltung des Propddeutikums in Propddeutikum [ und 11

Einfiihrung des Systematischen Moduls Szenische Forschung

Theaterpraktisches Modul wird zum Grundmodul Szenische Forschung

Konkretisierung: Propddeutikum und Grundmodul Szenische Forschung konnen nicht
priifungsrelevant gewihlt werden

Verinderung der Fachnotenbildung im MA (s. §9.11)

Konkretisierung: Von den vier Systematischen und Weiterfiihrenden Modulen werden zwei
frei als priifungsrelevant gewihlt.

10
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Neuregelung der Anerkennung von Praktika (s. § 10)

Veroffentlichungen und szenische Projekte als grole Studienleistungen anrechenbar

Einfiihrung der ,,Independent Studies*

Anderungen in den StO gelten ab Verdffentlichungsdatum auch fiir alle folgenden Versionen,
soweit nicht anders angegeben.

Im Regelfall ist man in der StO eingeschrieben welche zu dem Zeitpunkt galt, als man das
Studium aufgenommen hat. Ein Wechsel zur der aktuellsten Version ist jederzeit moglich,
kann jedoch nicht riickgingig gemacht werden. Parallel ist dann gegebenenfalls auch ein
Wechsel der Priifungsordnung notwendig. Dieser wird formlos im Studierendensekretariat
vorgenommen. Die StO kann im Geschiftszimmer der TW gewechselt werden, dieser Wechsel
wird auf der Karteikarte eingetragen.

11
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STUDIENORDNUNG AB WINTERSEMESTER 2015/16

STUDIENORDNUNG FUR DAS FACH THEATERWISSENSCHAFT
im Rahmen des gestuften Bachelor of Arts- und Master of Arts Studiengangs (B.A./M.A.-
Studiengangs) an der Ruhr-Universitit Bochum

Aufgrund des § 2 Abs. 4 und des § 86 Abs. 1 des Gesetzes iiber die
Hochschulen des Landes Nordrhein-Westfalen (Hochschulgesetz —
HG) vom 14.03.2000 (GV.NRW S. 190), zuletzt gecindert durch Gesetz
vom 31.01.2003 (GV.NRW S. 38) hat die Ruhr-Universitit Bochum
die folgende Ordnung erlassen:

INHALTSVERZEICHNIS:

§ 1 Dauer, Gliederung und Beginn des Studiums

§ 2 Profil des Studiengangs und Ziele des Studiums

§ 3 Akademische Grade

§ 4 Studienberatung

§ 5 Lehrangebotsstruktur und Veranstaltungsformen

§ 6 Inhalte und Aufbau des Studiums

§ 7 Struktur der B.A.-Phase

§ 8 Struktur der M.A.-Phase

§ 9 Studienleistungen und studienbegleitende Priifungsleistungen ,B.A.- und M. A.-Priifung
§ 10 Praktika

§ 11 Kreditpunkte und Kreditierung von Veranstaltungen
§ 12 Ubergangsbestimmungen

§ 13 Geltungsbereich und Inkrafttreten

ANHANGE:
- Modul-Liste
- Empfehlungen fiir den Studienverlauf

ABKURZUNGEN:

AB (Amtliche Bekanntmachungen), B.A. (Bachelor of Arts), CP (Kreditpunkte), GPO (Ge-
meinsame Priifungsordnung fiir das Bachelor-/Masterstudium im Rahmen des 2-Fach-Modells
an der Ruhr-Universitit Bochum), LN (Leistungsnachweis), M.A. (Master of Arts), TN
(Teilnahmenachweis).

§ 1 DAUER, GLIEDERUNG UND BEGINN DES STUDIUMS

(1) Das Studium des Faches Theaterwissenschaft ist in eine B.A.- und eine nachfolgende M.A.-
Phase unterteilt und sieht insgesamt eine Regelstudienzeit einschlieBlich der Priifungen von 10
Semestern vor.

(2) Von diesen 10 Semestern entfallen 6 Semester auf die B.A.-Phase und 4 Semester auf die
M.A.-Phase.

(3) Das Studienangebot der Theaterwissenschaft in der B.A.- und M.A.-Phase ist in mehrere
Lehrveranstaltungen umfassende Studieneinheiten, sogenannte Module, gegliedert (vgl. § 5).
Bei erfolgreichem Besuch von Veranstaltungen werden Kreditpunkte (CP) ausgewiesen. (vgl.
§ 11). Die Vergabe von Kreditpunkten richtet sich nach dem investierten Arbeitsaufwand, dem
sogenannten Workload. Ein Kreditpunkt entspricht einem durchschnittlichen Workload von 30
Stunden.
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(4) In der B.A.-Phase sind 65 Kreditpunkte im Fach Theaterwissenschaft nachzuweisen. Er-
ginzt wird dieses Studienvolumen durch 65 Kreditpunkte in einem zweiten Fach und 30 Kre-
ditpunkte im Optionalbereich (vgl. GPO § 5).

(5) In der M. A.-Phase wird das Studium wahlweise in einem Fach (1-Fach-Studium) oder zwei
Fachern (2-Fach-Studium) fortgesetzt. Fiir den Abschluss der M.A.-Phase sind im 1-Fach-
Studium 90 Kreditpunkte nachzuweisen, von denen 45 Kreditpunkte aus dem Ergén-
zungsbereich (vgl. GPO § 7) stammen. Im 2-Fach-Studium sind 45 Kreditpunkte je Fach
nachzuweisen (vgl. § 9.9).

(6) Zum B.A.-Studium der Theaterwissenschaft sind Kenntnisse, die mindestens dem Niveau
B2 des Europidischen Referenzrahmens entsprechen, in mindestens zwei lebenden Fremdspra-
chen erforderlich. Eine dieser Fremdsprachen kann durch den Nachweis des Latinums, ent-
sprechender Lateinkenntnisse oder des Graecums ersetzt werden.

(7) Das B.A.-Studium im Fach Theaterwissenschaft kann nur im Wintersemester aufgenommen
werden, das M.A.-Studium sowohl im Winter- als auch im Sommersemester.

§ 2 PROFIL DES STUDIENGANGS UND ZIELE DES STUDIUMS

(1) Theaterwissenschaft widmet sich den szenischen Kiinsten in ihrer ganzen Bandbreite:
Theater, Tanz, Musiktheater, Performance, Puppenspiel, Horspiel, Szenographie, Konzept-
kunst, Installationen, ortsspezifisches Arbeiten, Interaktionskunst im 6ffentlichen Raum sowie
die vielfiltigen Uberschneidungen und Entgrenzungen der Kiinste untereinander. Theaterwis-
senschaft begleitet diese Erscheinungsformen im Sinn der Zeitgenossenschaft kritisch reflek-
tierend sowie analysierend und sucht den wissenschaftlich-kiinstlerischen Dialog. Die Bochu-
mer Theaterwissenschaft erweitert die etablierten Felder des Fachs, Geschichte, Theorie,
Asthetik und Analyse szenischer Kiinste, um Fragen nach deren Orten und Funktionen in ge-
sellschaftlichen, politischen, sozialen, historischen und kulturellen Zusammenhingen. Im Sinn
der Gegenwartsdiagnostik von Kunst- und Gesellschaftsentwicklungen konnen dabei is-
thetische Formen im weitesten Sinn ebenso Aufmerksamkeit erhalten wie Fragen nach politi-
schen und 6konomischen Steuerungsprozessen in kultur-, stidte- und ldnderpolitischen sowie
internationalen Kontexten. Im Wissen um die mit dem Theater seit der Antike immer schon
gegebene Interdisziplinaritit szenischer Kiinste geht es der Theaterwissenschaft um Theorien-
und Methodenbildungen, die gesellschaftstheoretische, ritual- und religionsgeschichtliche,
psychoanalytische, medienphilosophische Zusammenhinge und solche der politischen Philo-
sophie aufrufen. Die Vielzahl der genannten Aspekte ist verbunden mit der Anforderung, die
fiir Studierende und Lehrende der Theaterwissenschaft gleichermallen gilt, in diesen Feldern
die eigene Fokussierung zu suchen und zu entwickeln.

Die Bochumer Theaterwissenschaft positioniert sich im engen Austausch mit den in der Region
und in NRW arbeitenden Theaterschaffenden, die kiinstlerisch-forschend arbeiten, Fragen
gesellschaftlicher Transformationsprozesse aufwerfen und ihre Art des kiinstlerischen Ar-
beitens und Wissens selbst nicht diskursfern verstehen. Ein besonderes Augenmerk liegt dabei
auf der Entwicklung freier Theaterarbeit und den ,young professionals’ szenischer Kiinste. Im
Austausch mit ihnen und den Studierenden der Theaterwissenschaft entsteht ein breites Uber-
gangsfeld von Theorie und Praxis szenischer Kiinste, das seinen Niederschlag in der Integration
von ,,Szenischer Forschung® in das Lehrangebot findet.

(2) Das Studium der Theaterwissenschaft versteht sich in der B.A.-Phase als eine allgemeine
wissenschaftliche Grundausbildung. Das Studium soll den Studierenden, unter Beriicksichti-
gung der Anforderungen und Verdnderungen in der Berufswelt, fachliche Kenntnisse, Féhig-
keiten und Methoden so vermitteln, dass sie zu kritischer Einordnung der wissenschaftlichen
Erkenntnisse und zu kommunikativem Handeln in Beruf und Gesellschaft befdahigt werden. Das
Studium der Theaterwissenschaft ist vorwiegend analytisch, theoretisch, historisch-kritisch und
praxisorientiert ausgerichtet. Es qualifiziert fiir unterschiedliche Téatigkeitsbereiche in Theater,
Medien sowie Wissenschaft und anderen kulturellen Einrichtungen.
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(3) Das M.A.-Studium der Theaterwissenschaft baut auf die im B.A.-Studium erworbene wis-
senschaftliche Grundausbildung auf. Es vertieft die fachlichen Fahigkeiten und Methoden und
befdhigt die Studierenden zur kritischen Einordnung und Vermittlung wissenschaftlicher Er-
kenntnisse sowie zu kommunikativem Handeln in Forschung, Beruf und Gesellschaft. Ein
Schwerpunkt des Master-Studiums der Theaterwissenschaft ist die theoretische und historisch-
kritische Ausrichtung. Sie zielt auf ein fundiertes Verstdndnis sowie eine problemorientierte
Bewertung von Theater und theatralen Formen in Prozessen des kulturellen Wandels. Sie fiihrt
in den aktuellen Stand der theaterwissenschaftlichen Forschung ein und an die Positionen
gegenwartiger szenischer Kiinste in ihrer ganzen Bandbreite heran.

Orientiert am Grundsatz des Forschenden Lernens, wird zudem ein projektorientierter Ansatz
gefordert, der die Befdhigung der Studierenden zur eigenstindigen Entwicklung von For-
schungsansitzen auf der Grundlage des aktuellen Wissensstandes des Fachs, zur selbststindi-
gen wissenschaftlichen Analytik, zur Eingrenzung von Gegenstandsbereichen, zur Operatio-
nalisierung von Methoden, zur Vermittlung eigenstdndiger Erkenntnisse und Positionen in
miindlicher und schriftlicher Form fokussiert. Angestrebt werden die umfassende und diffe-
renzierte Kenntnis von Gegenstinden, Fragestellungen und Theoriemodellen des Fachs, die
Fahigkeit, eigene Fragestellungen zu entwickeln und in eigenen (Forschungs-)Projekten zu re-
alisieren, die Fihigkeit zur abstrakten Diskussion, die Bewertung unterschiedlicher methodi-
scher Paradigmen sowie die vertiefte Kenntnis der Theatergeschichte.

§ 3 AKADEMISCHE GRADE

(1) Studierenden, die im Fach Theaterwissenschaft ihre B.A.-Arbeit schreiben, wird bei er-
folgreichem Abschluss der B.A.-Phase von der Fakultit fiir Philologie der akademische Grad
,,Bachelor of Arts* verliehen.

(2) Studierenden, die im Fach Theaterwissenschaft ihre B.A.-Arbeit schreiben und ein
besonders strukturiertes Studienprogramm absolvieren (siehe § 9.7), wird bei erfolgreichem
Abschluss der B.A.-Phase unter Erfiillung der zusitzlichen Vorgaben von der Fakultit fiir
Philologie der akademische Grad ,,Bachelor of Arts with Honours* verliehen.

(3) Studierenden, die im Fach Theaterwissenschaft ihre M.A.-Arbeit schreiben, wird bei er-
folgreichem Abschluss der M.A.-Phase von der Fakultit fiir Philologie der akademische Grad
,,Master of Arts* verliehen.

§ 4 STUDIENBERATUNG

(1) In allen Fragen des Studiums der Theaterwissenschaft beraten generell alle Lehrenden des
Instituts fiir Theaterwissenschaft wihrend ihrer Sprechstunden. Insbesondere stehen dafiir die
im Studienfiihrer als Studienfachberaterinnen und Studienfachberater ausgewiesenen
Lehrenden zur Verfiigung.

(2) Vor dem Eintritt in die M.A.-Phase ist fiir alle Studierenden eine Beratung obligatorisch.
Hieriiber wird eine Bescheinigung ausgestellt. Diese obligatorische Beratung erfolgt in der
Regel durch eine zentrale Einfiihrungsveranstaltung zum Ende desjenigen Semesters, das der
Riickmeldung zum ersten Semester der M. A.-Phase vorausgeht. Fiir weitergehende individuelle
Beratungsgespriche stehen alle Lehrenden des Instituts fiir Theaterwissenschaft zur Verfiigung.
(3) Eine allgemeine Studienberatung bietet das Studienbiiro der Ruhr-Universitdt Bochum an.
Sie steht u. a. bei personlichen Schwierigkeiten auch als psychologische Beratungsstelle zur
Verfiigung.

§ S LEHRANGEBOTSSTRUKTUR UND VERANSTALTUNGSFORMEN

(1) Die Lehrangebote und einzelnen Veranstaltungen sind zu Studieneinheiten, sogenannten
Modulen, zusammengefasst, die der inhaltlichen Strukturierung des Studiums dienen. Ein
Modul umfasst im Fach Theaterwissenschaft in der Regel mehrere thematisch aufeinander be-
zogene Einzelveranstaltungen. Modulbeschreibungen, die Umfang, Inhalt und Lernziele, Ver-
anstaltungstypen und Zusammensetzung, Kreditierung und Formen der zu erbringenden Leis-
tung erdrtern, werden im Studienfiihrer bekannt gegeben. Die verschiedenen Moglichkeiten

14



Studium Theaterwissenschaft

zum Erwerb von Leistungsnachweisen sind in § 9 dargestellt.
(2) Veranstaltungsformen im Fach Theaterwissenschaft sind

Vorlesungen

Grundkurse

Tutorien

Ubungen

Seminare

Projektseminare / Szenische Projekte
Kolloquien

Exkursionen

Vorlesungen dienen der systematischen Darstellung eines Gegenstands- oder Problembereichs.
Sie sind grundsitzlich fiir Horerinnen und Horer aller Semester gedffnet.

Grundkurse sind Lehrveranstaltungen der ersten beiden Studiensemester, die in grundlegende
Fragestellungen und Begriffe des Fachs einfiithren, zum wissenschaftlichen Arbeiten anleiten
und Methoden des Faches einiiben.

Tutorien werden von Studierenden unter Verantwortung einer oder eines Lehrenden durchge-
fiihrt. Sie dienen der gemeinsamen Einiibung kooperativer Lern- und Arbeitsformen in stu-
dentischen Kleingruppen sowie der Vertiefung von Fachkenntnissen.

Ubungen dienen der Vertiefung und Anwendung von Erlerntem im praktischen Umgang mit
dem Gegenstandsbereich.

Seminare sind wissenschaftliche Veranstaltungen, in denen spezielle Fragestellungen und
Themenbereiche des Fachs umfassend diskutiert und in ihren historischen und wissenschaftli-
chen Kontext eingebettet werden.

Projektseminare und Szenische Projekte sind Veranstaltungen, in denen sich die Studierenden
mit einer breiten Varianz theaterpraktischer Arbeitsfelder vertraut machen konnen. Auflerdem
konnen szenisch-forschende Projekte zu konkreter und eigenstdndiger kiinstlerischer Praxis und
deren Reflexion anleiten.

Kolloguien dienen der Erarbeitung komplexer wissenschaftlicher Sachverhalte und aktueller
Forschungsergebnisse. Kolloquien fiir Examenskandidaten und -kandidatinnen dienen der
Vorbereitung der M.A.-Priifung. Sie bieten ein Forum zur Diskussion von Examensarbeiten
und avancierten Ansdtzen der Theaterwissenschaft.

Exkursionen dienen dem Besuch von Einrichtungen und Veranstaltungen, die fiir das Fach re-
levant sind.

(3) Module bestehen in der Regel aus mehreren Veranstaltungen. Die Zuordnung von Modulen,
Veranstaltungen und Veranstaltungsformen ist fiir die einzelnen Studienabschnitte gesondert
geregelt (B.A.-Phase: § 7; M.A.-Phase: § 8).

(4) Vor Beginn der Lehrveranstaltungen veroffentlicht das Institut fiir Theaterwissenschaft
genaue Angaben iiber den geplanten Verlauf, die Lernziele und die Gegenstinde der jeweiligen
Veranstaltung sowie iiber die genaue Zielsetzung und Zusammensetzung der Module. Die
Ankiindigungen werden den Studierenden in Form eines Studienfiihrers zugénglich gemacht.
(5) Das Institut fiir Theaterwissenschaft stellt ein Lehrangebot sicher, das den Anforderungen
dieser Studienordnung entspricht.

§ 6 INHALTE UND AUFBAU DES STUDIUMS

B.A.-Phase

(1) Im Studium der Theaterwissenschaft werden in der B.A.-Phase vier Modultypen unter-
schieden: Propéddeutisches Modul, Systematisches Modul, Weiterfithrendes Modul, Szenische
Forschungsmodule.
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—  Das Propideutikum wird zu Beginn des Studiums besucht. Es besteht aus dem Propadeu-
tischen Modul I und dem Propideutischen Modul II. Es fiihrt in die methodischen, histo-
rischen und theoretischen Grundlagen des Faches ein. Der erfolgreiche Abschluss des
Propéddeutischen Modul I gilt in der Regel als Voraussetzung fiir die Teilnahme an weiteren
Modulen. Ausnahmen von dieser Regelung bediirfen einer schriftlichen Genehmigung, die
nur im Rahmen einer individuellen Studienfachberatung (vgl. § 4.1) ausgestellt werden
kann. Im Propiddeutikum diirfen keine polyvalenten Module belegt werden, also
Veranstaltungen, die sowohl im B.A.- als auch im M.A-.Studium modularisierbar sind.

—  Systematische Module vertiefen die im Propiddeutikum begonnene Beschiftigung mit
zentralen Gegenstandsbereichen der Theaterwissenschaft. Systematische Module setzen
sich mit thematischen Schwerpunkten aus Theatertheorie, Theatergeschichte, Auffiih-
rungsanalyse oder Theaterkritik exemplarisch auseinander. Das Systematische Modul
Szenische Forschung kann anstelle des Systematischen Moduls II besucht werden.

—  Weiterfithrende Module beschiftigen sich zum einen mit Formen des Theaters, die iiber
den Schwerpunkt Sprechtheater hinausgehen (Tanz, Musiktheater, Figurentheater), zum
anderen werfen sie theoretische, historische und thematische Fragestellungen oder
Problemstellungen der szenischen Praxis auf, die iiber die Grenzen der engeren Fachdis-
kussion hinausfiihren.

—  Module der Szenischen Forschung (Szenische Forschungsmodule) vermitteln exemplari-
sche Einblicke in relevante Praxisbereiche. Diese konnen in Form von Ubungen belegt
werden. Dariiber hinaus besteht die Moglichkeit, sich Hospitanzen, Kuratierung und/oder
Organisation von Theaterfestivals, Theater-Praktika, Assistenzen oder eigenstdndiges
szenisches Arbeiten als Leistungen im Szenisch-Forschenden Modul anerkennen zu lassen.
Das Grundmodul Szenische Forschung ist verpflichtend. Das Systematische Modul
Szenische Forschung ist ein Wahlpflichtmodul.

(2) Als Priifungsrelevante Module werden die zwei benoteten Module bezeichnet, die mit einer

Gewichtung von je 25% in die Bildung der abschlieBenden B.A.-Fachnote einflieen. Sie

konnen aus den Systematischen oder den Weiterfithrenden Modulangeboten frei gewihlt wer-

den. Die Propéadeutischen Module sowie das Grundmodul Szenische Forschung konnen keine

Priifungsrelevanten Module sein.

M.A.-Phase

(3) Das Studium der Theaterwissenschaft kann in der M.A.-Phase als 1-Fach-Studium mit Er-

ginzungsbereich oder als 2-Fach-Studium mit einem anderen Fach weitergefiihrt werden. Im

Fach Theaterwissenschaft werden in der M.A.-Phase drei Modultypen unterschieden, die der

Vertiefung der wissenschaftlich-theoretischen Fachkenntnisse dienen: Aufbaumodul, Vertie-

fungsmodul und Examensmodul.

— Im Aufbaumodul werden an exemplarischen Gegenstinden und Fragestellungen theater-
historische Kenntnisse, Theorien und Methoden der Theaterwissenschaft iiber Grund-
lagenkompetenzen hinaus vorgestellt und neueste Entwicklungen des Gegenwartstheaters
wahrgenommen und analytisch nachvollzogen. Theorien und Methoden werden in ihrer
vollen Komplexitit entfaltet und vergleichend diskutiert. Gegenstandsbereiche werden
umfassend und kontextualisierend behandelt. Analytische Kenntnisse werden anhand eines
historisch und systematisch eingegrenzten Gegenstandsbereichs vertieft. Diese Module
dienen der Weiterentwicklung der Fihigkeit zur eigenstidndigen Entwicklung von Fra-
gestellungen, zur selbststdndigen wissenschaftlichen Analytik, zur Eingrenzung von Ge-
genstandsbereichen sowie der Operationalisierung von Methoden.

— Die Vertiefungsmodule I und II sind den M.A.-Studierenden vorbehalten. Sie sind eher
projektorientiert und interdisziplindr angelegt und arbeiten hauptsédchlich forschend. Die
Vertiefungsmodule widmen sich verstiarkt der Analyse von Grenzformen zwischen Theater
und anderen Medien/Kiinsten und integrieren Ansdtze der Gesellschaftstheorie,
Religionsgeschichte, Psychoanalyse, Medienphilosophie und politischen Philosophie in
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die eigene Theorie- und Methodenbildung. Oft in enger Zusammenarbeit mit kiinstlerisch-
forschend arbeitenden Theaterschaffenden lernen die Studierenden, eigene Frage-
stellungen zu entwickeln und Forschungsansitze in Projekten selbststindig zu realisieren.
— Das Examensmodul dient der Erorterung spezifischer Fragestellungen im Zusammenhang
mit der Vorbereitung und Durchfithrung des abschlieBenden Examens, sei es im 1-Fach-
Studium oder im 2-Fach-Studium. Es ist ein Examenskolloquium vorgesehen, das die Be-
gleitung der Themenfindung und Entwicklung bis zur Durchfiihrung der M.A.-Ab-
schlusspriifungen gewihrleisten sowie den wissenschaftlichen Austausch unter den Stu-
dierenden befordern soll. Im Examensmodul diirfen keine polyvalenten Module belegt
werden, also Veranstaltungen, die sowohl im B.A.- als auch im M.A-.Studium
modularisierbar sind.
—  Der Ergidnzungsbereich bietet Studierenden die Moglichkeit, thematische Schwerpunkte in
interdisziplindre Kontexte zu setzen.
(4) Als Priifungsrelevante Module werden im 1-Fach-Master die zwei benoteten Module be-
zeichnet, die mit einer Gewichtung von je 25% in die Bildung der abschlieBenden M.A.-Fach-
note einflieBen. Sie sind aus dem Aufbaumodul und den Vertiefungsmodulen frei wéhlbar. Ei-
nes der beiden Priifungsrelevanten Module, die in die M.A.-Note einflielen, kann auch aus dem
Ergénzungsbereich gewihlt werden; bei der Bildung der Fachnote werden in diesem Fall das
Modul aus dem Ergédnzungsbereich mit 20% und das priifungsrelevante Modul aus dem
regulidren Angebot der Theaterwissenschaft mit 30% gewichtet.
Im 1-Fach-Studium sind zwei Priifungsrelevante Module zu bestimmen. Im 2-Fach-Studium
geht ein Priifungsrelevantes Modul mit 50% in die Bildung der Endnote des Faches ein.

§ 7 STRUKTUR DER B.A.-PHASE

(1) Obligatorisch fiir alle Studierenden ist in den ersten beiden Fachsemestern die erfolgreiche
Teilnahme an zwei Propéddeutischen Modulen (I und II) im Umfang von jeweils 9 Kreditpunk-
ten. Jedes Propddeutische Modul erstreckt sich in der Regel iiber ein Semester und besteht aus
einem zweistiindigen Grundkurs sowie je zwei weiteren Lehrveranstaltungen mit einfithrendem
Charakter. Die Grundkurse der Propaddeutischen Module I und II sind bei verschiedenen
Lehrenden zu absolvieren. Der erfolgreiche Abschluss eines Propddeutischen Moduls ist in der
Regel Voraussetzung fiir die Fortsetzung des Studiums. Ausnahmen regelt der § 6 Abs.1.

(2) In den nachfolgenden vier Semestern des B.A.-Studiums belegen die Studierenden ein
Systematisches Modul I mit einem Schwerpunkt ihrer Wahl im Umfang von 12 Kreditpunkten.
AuBlerdem ist ein Grundmodul Szenische Forschung im Umfang von 5 Kreditpunkten
vorgesehen. AnschlieBend kann entweder das Systematische Modul II mit einem anderen
Schwerpunkt ihrer Wahl oder wahlweise das Systematische Modul Szenische Forschung im
Umfang von 9 Kreditpunkten absolviert werden. Des Weiteren sind zwei Weiterfithrende Mo-
dule mit zwei verschiedenen Schwerpunkten ihrer Wahl im Umfang von je 9 und 12 Kredit-
punkten obligatorisch.

Die angebotenen thematischen Schwerpunkte fiir die Systematischen Module sind Theaterge-
schichte, Theatertheorie und Analyse des Gegenwartstheaters.

Die angebotenen thematischen Schwerpunkte fiir die Weiterfithrenden Module sind Drama-
turgie, Medialitdt und Integrale Theaterwissenschaft.

Systematische Module und Weiterfiihrende Module, mit Ausnahme des speziellen
Systematischen Moduls Szenische Forschung, werden mit Schwerpunkten zu je drei verschie-
denen Gegenstandsbereichen angeboten.

(3) Den Studierenden wird empfohlen, aus den Schwerpunkten und Gegenstandsbereichen des
5. und 6. Fachsemesters, in Absprache mit den priifungsberechtigten Lehrenden des Instituts
fiir Theaterwissenschaft, ein Thema fiir die B.A.-Arbeit zu entwickeln, die bis zum Ende des 6.
Fachsemesters fertig gestellt sein soll.
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§ 8 STRUKTUR DER M.A.-PHASE

(1) In der M. A.-Phase finden eine Vertiefung des Grundlagenwissens und eine Spezialisierung
in Hinblick auf einzelne Teilgebiete und Forschungsfragen des Faches statt. Gemal3 § 1 Abs. 6
ist das M.A.-Studium als /-Fach- oder als 2-Fach-Studium méoglich.

(2) Das I-Fach-Studium hat in der Regel einen Umfang von 120 Kreditpunkten, von denen 30
auf die M.A.-Priifung entfallen. Es besteht aus einem Aufbaumodul, zwei Vertiefungsmodulen
und dem Examensmodul im Umfang von insgesamt 45 Kreditpunkten. Hinzu kommen 45
Kreditpunkte im Ergédnzungsbereich, der sich aus fachgebundenen, fachiibergreifenden und
interdisziplindren Studieneinheiten zusammensetzt und individuelle thematische und methodi-
sche Schwerpunktsetzungen gemifl den Interessen der oder des Studierenden erlaubt. Die Stu-
dieneinheiten aus anderen Disziplinen sollten in vollstindigen Modulen gemif3 den fachspe-
zifischen Konventionen absolviert werden und konnen dann fiir den Ergédnzungsbereich ange-
rechnet werden. Eventuelle Fragen zur Anrechenbarkeit von Studieneinheiten fiir den Ergiin-
zungsbereich sollten vorab mit dem oder der Beauftragten fiir die Studienberatung in der
Theaterwissenschaft besprochen werden. Zwei der drei besuchten Aufbau- und Vertiefungs-
module sind Priifungsrelevante Module. Sie sind frei wéhlbar. Eines der beiden Priifungsrele-
vanten Module, die in die M.A.-Note einflieBen, kann auch aus dem Ergénzungsbereich ge-
wihlt werden.

(3) Das 2-Fach-Studium Theaterwissenschaft umfasst in der Regel ein Studienvolumen von 45
Kreditpunkten. Es besteht aus einem Aufbaumodul, zwei Vertiefungsmodulen und einem
Examensmodul. Eines der drei besuchten Aufbau- und Vertiefungsmodule ist priifungsrelevant.
(4) Den Studierenden wird empfohlen, aus den Schwerpunkten und Gegenstandsbereichen der
M.A.-Phase im 9. Fachsemester in Absprache mit den priifungsberechtigten Lehrenden des
Instituts fiir Theaterwissenschaft ein Thema fiir die M.A.-Arbeit zu entwickeln, die bis zum
Ende des 10. Fachsemesters fertig gestellt sein soll.

§ 9 STUDIENLEISTUNGEN UND STUDIENBEGLEITENDE PRUFUNGSLEISTUNGEN,

B.A.- UND M. A.-PRUFUNG
(1) Die erfolgreiche Teilnahme an einem Modul wird durch die Vergabe von Kreditpunkten
bescheinigt; die Zahl der Kreditpunkte ist in der jeweiligen Modulbeschreibung festgelegt.
Ferner wird eine Modulnote vergeben, sofern im Modul eine groflere Studienleistung erbracht
wurde. Aus den benoteten groBeren Studienleistungen kann eine als Priifungsleitung gewihlt
werden; die dafiir vergebene Note gilt als Modulnote.
(2) Kreditpunkte werden fiir den erfolgreichen Besuch von Veranstaltungen ausgewiesen, die
in der Regel in Form von regelmédBiger Teilnahme und kleineren Leistungen
(Teilnahmenachweis (TN)) nachgewiesen werden miissen. Durch groflere Studienleistungen in
Seminaren, Kolloquien oder Projektmodulen sowie durch die groeren Studienleistungen im
Propadeutikum wird ein Leistungsnachweis (LN) ausgestellt. Die Kriterien fiir die
Leistungsbeurteilung und Kreditierung von Studienleistungen werden von den Lehrenden zu
Beginn der jeweiligen Veranstaltung festgelegt.
(3) Kleinere Studienleistungen konnen ein Referat, eine Moderation, ein Sitzungsprotokoll, ein
Essay oder ein Thesenpapier sein. Weitere Formen kleinerer Studienleistungen konnen von den
Lehrenden in Absprache mit den Studierenden entwickelt und definiert werden. Die kleineren
Studienleistungen werden in der Regel nicht benotet.
(4) Gropere Studienleistungen werden in einem Seminar, einem Projektseminar oder den bei-
den Grundkursen des Propadeutikums erbracht. Sie kénnen eine schriftliche Hausarbeit oder
eine miindliche Priifung von 30 Minuten Linge in Kombination mit jeweils einem Referat,
einer Moderation, einem Protokoll oder einem Thesenpapier sein. Grifsere Studienleistungen
konnen alternativ auch durch eine Klausur (120 Min.), einen Vortrag, eine Referatsverschrift-
lichung, eine Ubersetzung, eine Verdffentlichung in einer wissenschaftlichen Zeitschrift oder
ein Szenisch-Forschendes Projekt mit selbststandigem Arbeitsanteil und wissenschaftlich-
theoretischer Reflexion erbracht werden. Sie werden in der Regel benotet. Weitere oder neue

18



Studium Theaterwissenschaft

Formen konnen gegebenenfalls von den Lehrenden entwickelt werden, sollten aber dem defi-
nierten Workload Rechnung tragen.

(5) Die Hilfte der grofieren Studienleistungen wird durch schriftliche Arbeiten (d.h. Hausar-
beit, Klausur von 120 Min., Referatsverschriftlichung, Vortrag, Ubersetzung) erbracht.

(6) Im Sinne der Forderung Forschenden Lernens konnen avancierte, selbststindige Projekte
von besonders befdhigten Studierenden verfolgt werden (selbststandige Forschungsleistung;
sog. ,,Independent Studies‘). Diese konnen nicht im Rahmen der Propiddeutischen Module oder
der Szenischen Forschungsmodule erfolgen. Sie miissen nach vorheriger Absprache und
intensiver Betreuung eines Lehrenden erfolgen. Diese Projekte dienen der Weiterentwicklung
personlicher Fragestellungen der Studierenden und erlauben den Erwerb von Kreditpunkten
auBerhalb von Lehrveranstaltungen im Fall, dass Fragestellungen moéglicherweise nicht un-
mittelbar aus konkreten Lehrveranstaltungen erwachsen. Den Studierenden wird die Moglich-
keit geboten, die Arbeitsergebnisse ihrer ,,Independent Studies* ggf. instituts- oder fakultéts-
offentlich zu présentieren.

(7) Besonders leistungsstarke und eigenstidndige Studierende konnen im B.A.-Studiengang
perspektivisch die Moglichkeit erhalten, innerhalb eines strukturierten und an qualitative
MalBgaben und Vereinbarungen gekoppelten zusitzlichen Studienprogramms im Umfang von
30 CP und im Rahmen der Regelstudienzeit den akademischen Grad ,,Bachelor of Arts with
Honours“ zu erwerben. Dieser Abschluss erméglicht einen rascheren Ubergang zum
Promotionsstudium. Das  Zusatzangebot wird aus den  M.A.-Veranstaltungen
zusammengestellt.

Die Zulassung zum ,Bachelor of Arts with Honours® geschieht in Absprache mit den
hauptamtlich Lehrenden. Die Durchfiihrbarkeit des Studienprogramms muss anhand der
Kriterien (Nachweis der besonderen Leistungsfdhigkeit, verbindliche Verabredung des
zusitzlichen Studienprogramms inkl. eigenstdndiger Forschungsarbeiten) tiberpriift werden.
Dieser Abschluss ermdoglicht die Aufnahme des Promotionsstudiums.

(8) Benotungen erfolgen durch die Noten sehr gut (1,0), gut (2,0), befriedigend (3,0), ausrei-
chend (4,0) und nicht ausreichend (5,0). Notentendenzen kénnen durch Erniedrigung bzw. Er-
hohung um 0,3 angezeigt werden, wobei die Noten 0,7 sowie 4,3, 4,7 und 5,3 ausgeschlossen
sind. Wird eine Leistung als nicht ausreichend bewertet, ist dies der bzw. dem Studierenden
gegeniiber zu begriinden und mit der Moglichkeit zur Nachbesserung zu verbinden.

B.A.-Phase:

(9) In den Propédeutischen Modulen werden die beiden Grundkurse jeweils mit einer benoteten
Klausur oder einer vergleichbaren benoteten Studienleistung abgeschlossen, fiir die ein LN
erteilt wird.

In den Systematischen Modulen (inkl. ggf. dem Systematischen Modul Szenische Forschung)
und den Weiterfithrenden Modulen miissen mindestens vier groflere Studienleistungen erbracht
werden. Alle Module, die auf dem Propéddeutikum aufbauen, sind benotet, mit Ausnahme des
Grundmoduls Szenische Forschung. Praktika, die im Systematischen Modul Szenische
Forschung als Studienleistungen absolviert werden, werden gemal3 § 10 angerechnet.

In allen Veranstaltungen sind kleinere Studienleistungen zu erbringen.

Bei kleineren Studienleistungen in der B.A.-Phase werden gemidll dem aufgewendeten
Workload mit 2 oder 3 Kreditpunkten ausgewiesen. Fiir gro3ere Studienleistungen in der B.A..-
Phase werden in der Regel 4 Kreditpunkte ausgewiesen.

Bei der Bildung der Fachnote wird die halbstiindige miindliche Fachpriifung mit 50% gewich-
tet, die beiden Priifungsrelevanten Modulnoten mit jeweils 25%. Bis zum Abschluss der B.A.-
Phase miissen im Fach Theaterwissenschaft insgesamt mindestens 65 Kreditpunkte erreicht
sein. Die Zulassung zur B.A.-Priifung setzt voraus, dass in diesem Fach mindestens 44 CP er-
reicht und 1 Priifungsrelevantes Modul erfolgreich abgeschlossen sowie mindestens 20 CP im
Optionalbereich erreicht worden sind. Studierende konnen in der B.A.-Priifungsphase an Ver-
anstaltungen im Rahmen des M.A.-Studiums teilnehmen. In diesem Zusammenhang erbrachte
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Studienleistungen werden gegebenenfalls fiir das M. A.- Studium anerkannt. Ein Anspruch auf
einen M.A.-Studienplatz ist damit nicht verbunden.

In der B.A.-Priifung werden 14 Kreditpunkte (8 fiir die B.A.-Arbeit, 6 fiir die miindliche Prii-
fung; gem. GPO § 9 Abs. 3) erreicht. Wird die B.A.-Arbeit nicht im Fach Theaterwissenschaft
geschrieben, sind es entsprechend weniger Kreditpunkte.

M.A.-Phase:

(10) Im I-Fach-Studium ist im Aufbaumodul und in den beiden Vertiefungsmodulen jeweils
eine grofere Studienleistung zu erbringen. Im Erginzungsbereich sind ebenfalls drei groBere
Studienleistungen zu erbringen, so dass insgesamt sechs grofere Studienleistungen wihrend
der M.A.-Phase absolviert werden.

In allen Veranstaltungen sind kleinere Studienleistungen zu erbringen.

In der M.A.-Phase werden fiir kleinere Studienleistungen in der Regel gemill dem aufgewen-
deten Workload 3 oder 4 Kreditpunkte ausgewiesen. Fiir grof3ere Studienleistungen werden in
der M.A.-Phase 6 Kreditpunkte ausgewiesen.

Eines der beiden Priifungsrelevanten Module, die in die M.A.-Note einflielen, kann auch aus
dem Erginzungsbereich gewdhlt werden.

Im 2-Fach-Studium (vgl. § 1, Abs. (5)) sind im Aufbau- und in den beiden Vertiefungsmodulen
groBere Studienleistungen zu erbringen. Ein Modul geht als Priifungsrelevantes Modul in die
M.A.-Note ein.

Bis zum Abschluss der M.A.-Phase miissen im /-Fach-Studium in den Modulen des Faches
Theaterwissenschaft sowie im Ergidnzungsbereich insgesamt 90 Kreditpunkte, im 2-Fach-Stu-
dium in den Modulen des Faches Theaterwissenschaft insgesamt 45 Kreditpunkte erbracht
werden. Bei der Anmeldung zur M.A.-Priifung miissen im /-Fach-Studium mindestens 70
Kreditpunkte, im 2-Fach-Studium mindestens 35 Kreditpunkte je Fach erbracht sein.

In der M.A.-Priifung werden 30 Kreditpunkte (20 fiir die M.A.-Arbeit und 10 fiir miindliche
Priifung und Klausur im 1-Fach-Studium bzw. 5 fiir die miindliche Priifung im 2-Fach-Studium;
gem. GPO § 9 Abs. 4) erreicht, sofern die M.A.-Arbeit im Fach Theaterwissenschaft
geschrieben wird; ansonsten sind es entsprechend weniger.

(11) Im 2-Fach-Studium besteht die M. A.-Priifung aus einer M.A.-Arbeit in einem der beiden
Ficher sowie einer miindliche Priifung von 30 Minuten Dauer in beiden Fichern. Im /-Fach-
Studium besteht die M.A.-Priifung aus der M.A.-Arbeit, einer miindlichen Priifung von 30 Mi-
nuten sowie einer Klausur von vier Stunden Dauer bzw. zwei miindlichen Priifungen von 30
Minuten. Bei der Bildung der Fachnote werden im 1-Fach-Studium beide Priifungsleistungen
sowie beide priifungsrelevanten Module - sofern diese aus der Theaterwissenschaft gewéhlt
wurden - mit jeweils 25% gewichtet. Wurde ein Modul des Erginzungsbereichs als
priiffungsrelevant gewdhlt, geht dieses mit 20% in die Bildung der Fachnote ein, das
priifungsrelevante Modul aus der Theaterwissenschaft wird entsprechend mit 30% gewichtet.
Im 2-Fach-Studium werden Priifungsleistung und priifungsrelevantes Modul mit jeweils 50%
gewichtet.

§ 10 PRAKTIKA

(1) Fachbezogene Praktika im Rahmen des Studiengangs sind erwiinscht. Der bzw. die Mo-
dulbeauftragte der Szenischen Forschungsmodule berit die Studierenden moglichst vorab hin-
sichtlich der Absolvierung von Praktika an Partnerinstitutionen oder anderen Kultureinrich-
tungen. Praktika werden im Grundmodul Szenische Forschung sowie ggf. im Wahlpflichtmo-
dul Systematisches Modul Szenische Forschung angerechnet.

(2) Praktika konnen in organisatorischen und managementbezogenen, kiinstlerischen, kurato-
rischen oder journalistischen Bereichen der Szenischen Kunst- und Kulturszene absolviert
werden. Aus diesem Grund folgt die Anrechnung dem aufgewendeten Workload.
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(3) In Ausnahmefillen konnen zwei Praktika im Rahmen des Studiums angerechnet werden.
Sie sollten sich aber nachweislich hinsichtlich der Arbeitsfelder unterscheiden. Uber begriin-
dete und beantragte Ausnahmen entscheidet die bzw. der Modulbeauftragte.

(4) Ein Nachweis iiber das Praktikum muss erbracht werden. Dieser besteht aus einer Be-
scheinigung der Praktikumsstelle iiber Dauer, Umfang und Art der Arbeit sowie einem kurzen
Bericht. Der Bericht dient der Darstellung und kritischen Reflexion der Aufgaben und Ar-
beitserfahrungen der Praktikantin bzw. des Praktikanten und bietet somit Raum fiir eine per-
sonliche Evaluation. Im Falle eines Praktikums als kleiner Leistungsnachweis mit 2 bzw. 3
Kreditpunkten sollte der Bericht nicht mehr als 5.000 Zeichen = zwei Seiten umfassen. Im Falle
einer benoteten Studienleistung muss eine eigenstindige und bewertbare Arbeitsleistung des
Praktikanten bzw. der Praktikantin erkennbar sein. Beispiele konnten sein: Konzeption und
Programmierung eines Festivals oder Symposiums, eine umfangreiche redaktionelle und
publizistische Mitarbeit oder eine Kiinstler- bzw. Kiinstlerinnenassistenz. Hospitanzen kénnen
keine benotete Studienleistung sein. Der Bericht sollte die personliche Arbeitsleistung argu-
mentativ darstellen und wissenschaftlich reflektieren. Er sollte einen Umfang von ca. 25.000
Zeichen = zehn Seiten haben. Fragen beziiglich der Bewertung eines Praktikumsplatzes sollten
unbedingt vorab mit dem bzw. der Modulbeauftragten erortert werden.

§ 11 KREDITPUNKTE UND KREDITIERUNG VON VERANSTALTUNGEN

(1) Zum Nachweis der Studienleistungen wird in einem akkumulierenden Kreditpunktesystem
jede Veranstaltung oder Priifungsleistung nach dem voraussichtlich erforderlichen Arbeitsauf-
wand gewichtet. Als durchschnittliche Arbeitsbelastung werden 1800 Arbeitsstunden pro Stu-
dienjahr angesetzt und in 60 Kreditpunkte (30 Kreditpunkte pro Semester) umgerechnet. Ein
Kreditpunkt entspricht somit dem geschitzten Arbeitsaufwand von ca. 30 Stunden.

(2) Fiir vollstiandig studierte und erfolgreich abgeschlossene Module erhalten die Studierenden
Kreditpunkte. Die Anzahl der Kreditpunkte errechnet sich nach dem fiir das Modul
erforderlichen Arbeitsaufwand, wobei je nach Veranstaltungsart sowie Art und Umfang der
Priifungsleistungen differenziert wird. Die Kreditpunktzahl eines Moduls ergibt sich aus dem
Modulhandbuch.

(3) Erbrachte Studienleistungen verfallen nicht.

(4) Kreditpunkte fiir Einzelveranstaltungen innerhalb eines Moduls werden nur nach erfolg-
reicher Teilnahme ausgewiesen, d. h. entweder nach Erbringung der in den Veranstaltungen
obligatorischen kleineren Studienleistungen oder nach dem Erwerb eines Leistungsnachweises
durch eine groBere Studienleistung (vgl. § 9 Abs. (3) und (4)). In der Regel werden Stu-
dienleistungen wie folgt kreditiert:

B.A.-Phase:

Propideutisches Modul I: 9 CP

LN durch benotete Klausur oder vergleichbare Studienleistung
im Grundkurs: 4 CP

TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Propéddeutisches Modul I1: 9 CP

LN durch benotete Klausur oder vergleichbare Studienleistung
im Grundkurs: 4 CP

TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Systematisches Modul I (1. Schwerpunkt nach Wahl): 12 CP

LN durch griofere Studienleistung: 4 CP

TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Systematisches Modul II (2. Schwerpunkt nach Wahl) oder Systematisches Modul Szenische
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Forschung: 9 CP
LN durch griofere Studienleistung: 4 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Weiterfithrendes Modul I (1. Schwerpunkt nach Wahl): 12 CP
LN durch griofere Studienleistung: 4 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Weiterfiihrendes Modul II (2. Schwerpunkt nach Wahl): 9 CP
LN durch grofere Studienleistung: 4 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 2 bzw. 3 CP

Grundmodul Szenische Forschung : 5 CP

M.A.-Phase:

Aufbaumodul: 12 CP

LN durch griofere Studienleistung: 6 CP

TN durch kleinere Studienleistung: 3 bzw. 4 CP

Vertiefungsmodul I: 16 CP
LN durch grofere Studienleistung: 6 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 3 bzw. 4 CP

Vertiefungsmodul 1I: 12 CP
LN durch grofere Studienleistung: 6 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 3 bzw. 4 CP

Examensmodul: 5 bzw. 8 CP
TN durch kleinere Studienleistung: 5 bzw. 3 CP

Néhere Angaben zur Kreditpunktvergabe in den jeweiligen Modulen finden sich in den
entsprechenden Modulbeschreibungen (vgl. § 5 Abs. (1)).

§ 12 UBERGANGSBESTIMMUNGEN

(1) Die vorliegende Studienordnung und die Fachspezifischen Bestimmungen finden auf alle
Studierenden Anwendung, die ab dem Wintersemester 2013/14 fiir das Fach Theaterwissen-
schaft im Rahmen des gestuften B.A./M.A.-Studiengangs an der Ruhr-Universitit Bochum
eingeschrieben worden sind. Bereits eingeschriebene Studierende haben die Méglichkeit, nach
der gednderten Studienordnung zu studieren.

§ 13 GELTUNGSBEREICH UND INKRAFTTRETEN

(1) Diese Studienordnung regelt auf der Basis der Gemeinsamen Priifungsordnung fiir den 2-
Fach-Bachelor-/Masterstudiengang (GPO) vom 03.12.2012 das Studium in dem Bachelor
/Masterfach Theaterwissenschaft.

(2) Diese Studienordnung tritt am Tag nach der Veroffentlichung in Kraft. Sie wird in den
Amtlichen Bekanntmachungen der Ruhr-Universitit Bochum (AB) veroffentlicht.

Ausgefertigt aufgrund des Beschlusses des Fakultétsrates der Fakultét
fiir Philologie vom xx.xx.

Bochum, den xxx.

Der Rektor

der Ruhr-Universitdt Bochum

Universitédtsprofessor
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MODULHANDBUCH FUR B.A. UND M.A. THEATERWISSENSCHAFT

1. B.A.-STUDIENGANG
1.1.  Propideutische Module

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
1270 Std./9 CP 1.-2. Angebots: 1 Semester
11 270 Std./9 CP IWS

1SS

Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofe:

art: 16 SWS 1150 Std. V160-120

Grundkurse 116 SWS 1T 150 Std. U 25-40

/Vorlesung /

Seminare

Teilnahmevoraussetzungen:

Wissen und Verstehen baut auf der Ebene der Hochschulzugangsberechtigung auf.

Die Grundkurse sind innerhalb der ersten zwei Fachsemester zu belegen. Ausnahmen von dieser Regelung
miissen mit den Lehrenden der entsprechenden Grundkurse abgesprochen werden.

Lernergebnisse:

a) Kritisches Verstidndnis der wichtigsten Theorien, Prinzipien und Methoden der Theatergeschichte,
Theatertheorie und Auffithrungsanalyse

b) Einsicht in die Zusammenhiinge von Theater, Kultur, Rezeption sowie in Sozialstrukturen und Semantik
des Theaters als Medium

¢) Reflexion unterschiedlicher Ansitze der Theaterhistoriographie

d) Sensibilisierung fiir Geschichte und Fragestellungen des Fachs

e) Erwerb grundlegender methodischer Fihigkeiten

Inhalte:

Das Propédeutische Modul fiihrt in die methodischen, historischen und theoretischen Grundlagen des Faches
ein. Unter Bezug auf die Geschichte des Faches werden grundlegende Fragestellungen, Paradigmen und
Begriffe der Theaterwissenschaft vorgestellt und diskutiert.

Lehrformen:

Jeder Studierende muss zwei Propiddeutische Module belegen und die zugehorigen Grundkurse bei zwei
verschiedenen Lehrenden besuchen. Dariiber hinaus miissen in vier weiteren Veranstaltungen (Seminare,
Vorlesungen), die dem Propéddeutischen Modul zugeordnet sind, unbenotete Leistungen erbracht werden. Die
Teilnahme an einfithrenden Ringvorlesungen der Lehrenden der Theaterwissenschaft wird empfohlen.

In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung konnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Grundkurse und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform
erfolgt bei Wahl des Grundkurses.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:

Erarbeiten von Teilaspekten des gewihlten Gegenstands

LN: Referat/Moderation (ca. 45 Minuten) plus Verschriftlichung (ca. 12.000 Zeichen), Protokoll (4-6000
Zeichen), miindliche Priifung (30 Minuten) oder @hnliche Leistung;
alternativ: Hausarbeit (ca. 24.000 Zeichen), insgesamt 4 CP;

TN: Referat/ Moderation (ca. 45 Minuten) oder Protokoll (4-6.000 Zeichen) oder dhnliche Leistung, 2 bzw.
3CP

Verwendung des Moduls:

Pflichtmodul

Der erfolgreiche Abschluss eines dieser Module gilt in der Regel als Voraussetzung fiir die Teilnahme an
weiteren Modulen.

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Die Note des propéddeutischen Moduls geht nicht in die Endnote
ein.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in eCampus
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1.2.  Theaterpraktisches Modul bzw. Grundmodul Szenische Forschung

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
150 Std./5 CP 3.-5. Angebots:
jedes Semester 2 Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofe:
art: 5 SWS n. V. U 10-25
Ubungen oder
Praktikum
Teilnahmevoraussetzungen: Erfolgreicher Abschluss eines Propéddeutischen Moduls
Lernergebnisse:

a) Vermittlung elementarer praktischer Kenntnisse im Bereich szenisch-kiinstlerischen Arbeitens

b) Vermittlung elementarer praktischer Kenntnisse im Bereich des dramaturgischen, kuratorischen und
kulturvermittelnden Arbeitens

c) Wissen und Verstehen mit Blick auf spitere theater- und medienpraktische Tétigkeiten anwenden.

Inhalte:

Lehrveranstaltungen des Grundmoduls Szenische Forschung fithren exemplarisch in unterschiedliche
Bereiche des szenisch-kiinstlerischen, kuratorischen und kulturvermittelnden Arbeitens ein. Es besteht die
Moglichkeit, sich Hospitanzen, Assistenzen oder Theater-Praktika als Leistungen fiir das Grundmodul
Szenische Forschung anerkennen zu lassen.

Lehrformen:

Praktikum (LN unbenotet) oder zwei Theaterpraktische Seminare (TN)

In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung kénnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:
Keine vorgesehen.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:

LN Praktikum (unbenotet): AuBBeruniversitires Praktikum: erfolgreiche aktive Teilnahme, schriftl.
Arbeitsbericht 12.000 Zeichen (5 CP)

TN: Kurzreferat/ Moderation (30-45 Minuten); Projektarbeit (2 bzw. 3 CP)

Verwendung des Moduls:

Pflichtmodul

Der erfolgreiche Abschluss dieses Moduls gilt in der Regel als Voraussetzung fiir den Besuch des
systematischen Moduls Szenische Forschung.

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Die Note des Theaterpraktisches Modul bzw. Grundmodul
Szenische Forschung geht nicht in die Endnote ein.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in eCampus
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1.3.  Systematische Module

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
1360 Std./12 CP 3.-6. Angebots: 2 Semester
I 270 Std./9 CP jedes Semester

Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:

art: 18 SWS I 180 Std. V160-120

Vorlesung / II 6 SWS IT 150 Std. U 25-40

Seminare

Teilnahmevoraussetzungen:
Erfolgreicher Abschluss eines Propiddeutischen Moduls

Lernergebnisse:

a) Vertiefende Kenntnisse exemplarischer Methoden (Semiotik, Strukturalismus, Poststrukturalismus,
Systemtheorie, Theatralititsforschung, Medientheorie, historische Hermeneutik und Diskursanalyse)
Bewerten und interpretieren dieser Informationen

b) Verstindnis von politischen, 6konomischen, medientechnischen und juristischen Kontexten

¢) Problembewusstsein fiir die dsthetische, historische und soziale Eingebundenheit des Theaters

d) Konstitutionstheorien des Theatralischen mit besonderem Blick auf die Differenz von Drama und

Auffiihrung.

e) Ableiten wissenschaftlich fundierter Urteile und Gestaltung weiterfithrender Lernprozesse.

Inhalte:

Systematische Module vertiefen die im Propéddeutischen Modul begonnene Beschéftigung mit zentralen
Gegenstandsbereichen der Theaterwissenschaft. Systematische Module setzen sich mit thematischen
Schwerpunkten aus Theatertheorie, Theatergeschichte, Auffithrungsanalyse oder Theaterkritik exemplarisch
auseinander.

Das Systematische Modul II Szenische Forschung dient der Entwicklung eigener szenischer Projekte und
deren Reflexion und erprobt praxisnahe Methoden theaterspezifischer Forschung.

Lehrformen:
Systematische Module gibt es in drei thematischen Schwerpunkten: Analyse des Gegenwartstheaters,
Theatertheorie und Theatergeschichte. Fiir jedes Systematische Modul muss ein anderer Schwerpunkt
gewdhlt werden.
Syst. Modul I = 2 Seminare/Vorlesungen (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN) oder

1 Seminar/Vorlesung (LN) + 4 Seminare/Vorlesungen (TN)
Syst. Modul IT = 1 Seminar/Vorlesung (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN)
In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung kénnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:
Erarbeiten von Teilaspekten des gewihlten Gegenstands
LN: Referat/Moderation (ca. 45 Minuten) plus Verschriftlichung (ca. 12.000 Zeichen), Protokoll (4-6000
Zeichen), miindliche Priifung (30 Minuten) oder @hnliche Leistung;
alternativ: Hausarbeit (ca. 24.000 Zeichen), insgesamt 4 CP;
TN: Referat/ Moderation (ca. 45 Minuten) oder Protokoll (4-6.000 Zeichen) oder dhnliche Leistung, 2 bzw. 3
CP

Verwendung des Moduls:
I Pflichtmodul
1T Wahlpflichtmodul

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Das Modul kann als priifungsrelevant gewihlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in eCampus
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1.4. Systematisches Modul Szenische Forschung

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
270 Std./9 CP 4.-6. Angebots: 2 Semester
jedes Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:
art: 6 SWS 1150 Std. V160-120
Ubung / Kolloquium U 25-40

Teilnahmevoraussetzungen:
Erfolgreicher Abschluss eines Propiddeutischen Modules und des Grundmoduls Szenische Forschung.

Lernergebnisse:

a) Forderung und Differenzierung der kiinstlerischen und kulturvermittelnden Anlagen der Studierenden.
b) Reflexion und Austausch tiber Ideen, Probleme und Lésungen.

¢) Ubernehmen von Verantwortung innerhalb von Gruppenprozessen

Inhalte:

Lehrveranstaltungen des Systematischen Moduls Szenische Forschung dienen der Vertiefung von
Kenntnissen auf (theater-)praktischem Gebiet. Sie bewegen sich auf der Grenze zwischen Theorie und Praxis
und bieten alternative Lehr- und Lernformen an. Die Veranstaltungsleiterinnen und -leiter begleiten
Studierende bei der Entwicklung eigener (kiinstlerischer oder kulturvermittelnder) Projektansitze und
unterstiitzen sie bei der Realisierung.

Lehrformen:

1 Ubung/Kolloquium (LN) + 2 Ubungen/Kolloquien (TN)

In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung kénnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:

LN: Szenische Entwiirfe, Projektdokumentation, schriftl. Reflexion von Projekten, essayistische Beitrige
0.A. (4CP)

TN: Referat/ Projektarbeit 0.4. (2 bzw. 3CP)

Verwendung des Moduls:
Wahlpflichtmodul
Dieses Modul kann das Systematische Modul II ersetzen.

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Das Modul kann als priifungsrelevant gewihlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in eCampus
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1.5. Weiterfithrende Module

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
1360 Std./12 CP 3.-6. Angebots: 2 Semester
I 270 Std./9 CP jedes Semester

Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:

art: 18 SWS I 180 Std. V160-120

Vorlesung / II 6 SWS IT 150 Std. U 25-40

Seminare

Teilnahmevoraussetzungen:
Erfolgreicher Abschluss eines Propéddeutisches Module

Lernergebnisse:

a) Vertiefende Wissensbestinde auf dem Stand der Fachliteratur. Diskussionen orientiert am aktuellen Stand
der Forschung

b) Verschrinkung theaterwissenschaftlicher Theoriebildung mit interdisziplindren Perspektiven

c¢) Intermediale Vernetzung von Theater mit anderen Medien

d) Vermittlung von Kenntnissen in einem erweiterten Bereich theatraler Darstellungsformen

Inhalte:

Weiterfithrende Module beschiftigen sich zum einen mit Formen des Theaters, die iiber den Schwerpunkt
Sprechtheater hinausgehen (Tanztheater, Musiktheater, Figurentheater, Performance), zum anderen werfen
sie theoretische, historische oder thematische Fragestellungen auf, die iiber die Grenzen der engeren
Fachdiskussion hinausfithren. Weiterfithrende Module integrieren Fragestellungen aus den fachlichen
Perspektiven anderer Fiacher. Weiterfilhrende Module werden regelméfig angeboten zu den
Gegenstandsbereichen: Dramaturgie, Medialitit und Integrale Theaterwissenschaft.

Lehrformen:
Weiterfithrende Module gibt es in drei thematischen Schwerpunkten: Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft und Medialitét. Fiir jedes Weiterfiihrende Modul muss ein anderer Schwerpunkt gewéhlt
werden.
Weiterfithrendes Modul I = 2 Seminare/Vorlesungen (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN) oder

1 Seminar/Vorlesung (LN) + 4 Seminare/Vorlesungen (TN)
Weiterfiihrendes Modul II = 1 Seminar/Vorlesung (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN)
In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung konnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:
Erarbeiten von Teilaspekten des gewihlten Gegenstands
LN: Referat/Moderation (ca. 45 Minuten) plus Verschriftlichung (ca. 12.000 Zeichen), Protokoll (4-6000
Zeichen), miindliche Priifung (30 Minuten) oder dhnliche Leistung;
alternativ: Hausarbeit (ca. 24.000 Zeichen), insgesamt 4 CP;
TN: Referat/ Moderation (ca. 45 Minuten) oder Protokoll (4-6.000 Zeichen) oder dhnliche Leistung, 2 bzw. 3
CP

Verwendung des Moduls:
Pflichtmodul

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Das Modul kann als priifungsrelevant gewéhlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in eCampus
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1.6.  Abschlussmodul "B.A.-Arbeit"

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
240 Std. / 8 CP Angebots: 6 Wochen
jedes Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:
art: 240 Std.

Teilnahmevoraussetzungen:

a) im Falle der nicht-letzten Priifungsleistung im B.A.-Studium: Nachweis von 44 CP im Fachstudium, 20 CP
im Optionalbereich und 1 abgeschlossenes priifungsrelevantes Modul

b) im Falle der letzten Priifungsleistung im B.A.-Studium: Nachweis aller Studien- und Priifungsleistungen in
beiden Fichern und im Optionalbereich

Lernergebnisse: Mit der Abfassung der B.A.-Arbeit erfolgt der Nachweis aller im Studium erworbenen
Kompetenzen sowohl im wissenschaftlichen Umgang mit den Gegenstiinden des Faches als auch in den
schriftlichen wissenschaftlichen Prisentationsformen.

Inhalte: Der Gegenstand der B.A.-Arbeit kann nach Absprache mit dem Betreuer oder der Betreuerin frei
gewdhlt werden.

Lehrformen: —

Priifungsformen: schriftliche Arbeit im Umfang von 30 Seiten (a 2400 Zeichen)

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: mindestens ausreichende Leistung

Verwendung des Moduls: —

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Die Note der B.A.-Arbeit geht zu 15% in die Abschlussnote ein.

Modulbeauftragte: alle fiir den B.A. Priifungsberechtigten
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2. M.A.-STUDIENGANG
2.1. Aufbaumodul

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
360 Std./12 CP 7.-8. Angebots: 2 Semester
jedes Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:
art: 6 SWS 240 Std. V160-120
Vorlesung / U 25-40
Seminare

Teilnahmevoraussetzungen:
B.A.-Abschluss

Lernergebnisse:

a) Fahigkeit zur selbstandigen wissenschaftlichen Analytik und zum selbststindigen Wissenserwerb

b) Fahigkeit zur Eingrenzung von Gegenstandsbereichen und Fragestellungen. Integration von Wissen und
Umgang mit komplexen Problemstellungen.

c¢) Operationalisierung von Methoden

Inhalte:

Im Aufbaumodul werden an exemplarischen Gegenstianden und Fragestellungen theaterhistorische
Kenntnisse, Theorien und Methoden der Theaterwissenschaft tiber Grundlagenkompetenzen hinaus
vorgestellt sowie neueste Entwicklungen des Gegenwartstheaters wahrgenommen und analytisch
nachvollzogen. Theorien und Methoden werden dabei in ihrer vollen Komplexitit entfaltet und vergleichend
diskutiert, wobei die Themenbereiche umfassend und kontextualisierend behandelt werden. Analytische
Kenntnisse werden so anhand eines historisch und systematisch eingegrenzten Gegenstandsbereiches vertieft.
Diese Module dienen der Weiterentwicklung der Fahigkeit zur eigenstindigen Entwicklung von
Fragestellungen, zur selbststdndigen wissenschaftlichen Analytik, zur Eingrenzung von
Gegenstandsbereichen sowie der Operationalisierung von Methoden. Das Aufbaumodul ist ein Pflichtmodul,
schliefit mit einer Note ab und kann als priifungsrelevant angegeben werden.

Lehrformen:

1 Seminar/Vorlesung (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN)

In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung kénnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:

Selbstiandige Recherche, Erarbeiten von mehreren Teilaspekten des Gegenstands, Forschungsbezug

LN: Referat/Moderation (60-90 Minuten) + schriftliche Fassung des Referats oder der Moderation (20.000
Zeichen), Hausarbeit (40.000 Zeichen) oder miindliche Priifung (30 Minuten) o.4. (6CP)

TN: : Referat/Moderation (60-90 Minuten) o0.4. (3 bzw. 4CP)

Verwendung des Moduls:
Pflichtmodul

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Das Modul kann als priifungsrelevant gew#hlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in VSPL
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2.2.  Vertiefungsmodule

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
1480 Std./16 CP 7.-10. Angebots: 2 Semester
11 360 Std./12 CP jedes Semester

Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:

art: 18 SWS 1330 Std. U 25-40

Seminare I 6 SWS 1T 240 Std.

Teilnahmevoraussetzungen:
B.A.-Abschluss

Lernergebnisse:

a) Umfassende und differenzierte Kenntnis von Gegenstianden, Fragestellungen und Theoriemodellen des
Faches. Kritisches Verstindnis auf dem neusten Stand des Wissens in einem oder mehreren

Spezialbereichen.

b) Fahigkeit zur Entwicklung von interdisziplindren Fragestellungen und deren abstrakter Diskussion und
Bewertung.

¢) Forschendes Lernen als eigenstindige Entwicklung von Forschungsfragen oder der Realisierung von
forschungs- oder anwendungsorientierten Projekten

Inhalte:

Die Vertiefungsmodule I und II sind eher projektorientiert und interdisziplindr angelegt und arbeiten
hauptséchlich forschend. Die Vertiefungsmodule widmen sich verstirkt der Analyse von Grenzformen
zwischen Theater und anderen Medien/Kiinsten und integrieren Ansitze der Gesellschaftstheorie,
Religionsgeschichte, Psychoanalyse, Medienphilosophie und politischen Philosophie in die eigene Theorie-
und Methodenbildung. Oft in enger Zusammenarbeit mit kiinstlerisch-forschend arbeitenden
Theaterschaffenden lernen die Studierenden eigene Fragstellungen zu entwickeln und Forschungsansitze in
Projekten selbststindig zu realisieren.

Lehrformen:

Vertiefungsmodul I = 1 Seminare/Vorlesungen (LN) + 3 Seminare/Vorlesungen (TN)

Vertiefungsmodul IT = 1 Seminar/Vorlesung (LN) + 2 Seminare/Vorlesungen (TN)

In Fillen in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung konnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:

Selbstiandige Recherche, Erarbeiten von mehreren Teilaspekten des Gegenstands, Forschungsbezug

LN: Referat/Moderation (60-90 Minuten) + schriftliche Fassung des Referats oder der Moderation (20.000
Zeichen), Hausarbeit (40.000 Zeichen) oder miindliche Priifung (30 Minuten) o.4. (6CP)

TN: Referat/Moderation (60-90 Minuten) o.4. (3 bzw. 4CP)

Verwendung des Moduls:
Pflichtmodul

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Das Modul kann als priifungsrelevant gewéhlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in VSPL
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2.3. Examensmodul

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Haufigkeit des Dauer:
(1Fach) 240 Std./8 CP 9.-10. Angebots: 2 Semester
(2Fach) 150 Std./5 CP jedes Semester

Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:

art: 4 SWS (1Fach) 150 V160-120

Kolloquium / Std. (2Fach) 90 | U 25-40

Seminare Std

Teilnahmevoraussetzungen:
B.A.-Abschluss

Lernergebnisse:

a) Fahigkeiten zum Aufbau und zur Gliederung groflerer schriftlicher Arbeiten sowie zur selbststdndigen
Entwicklung einer Thematik fiir die M.A.-Arbeit.

b) Eigenstindige Entwicklung von Forschungsansitzen auf der Grundlage des aktuellen Wissensstandes des
Fachs.

¢) Vermittlung und Prisentation von theaterwissenschaftlichen Erkenntnissen und dem aktuellen
Forschungsstand. Austausch auf Forschungsniveau.

Inhalte:
Das Examensmodul dient spezifischen Fragestellungen im Zusammenhang mit der Vorbereitung und
Durchfiithrung des abschlieBenden Examens, sei es im 1-Fach-Studium oder im 2-Fach- Studium.

Lehrformen:

1-Fach Studium: 1 Seminar/Kolloquium (TN, SCP) + 1 Seminare/Kolloquien (TN, 3CP)

2-Fach Studium: 1 Seminare/Kolloquien (TN, 5CP)

In Fillen, in denen der Wissens- und Kompetenzerwerb eng an den Dialog im Seminar gekniipft ist, wird die
Anwesenheit ausdriicklich empfohlen. Uber die Notwendigkeit einer Uberpriifung konnen die jeweils
Lehrenden entscheiden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:
TN(5CP): Vorstellung und Diskussion des eigenen Examensprojekts (60-90 Minuten) + schriftliche Fassung
des Vortrags (30.000 Zeichen) oder miindliche Priifung (30 Minuten)
TN (3CP): Vorstellung und Diskussion des eigenen Examensprojekts (60-90 Minuten) oder
Referat/Moderation
(60-90 Minuten) o.4.

Verwendung des Moduls:
Pflichtmodul

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Die Note des Examensmoduls geht nicht in die Endnote ein.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in VSPL
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2.4. Ergidnzungsbereich (Nur im 1-Fach-Master zu belegen!)

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
1320 Std./44 CP 7.-9. Angebots: 3 Semester
jedes Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofie:
art: 22 SWS Ca. 870 Std. V1100-200
Vorlesung / U 25-40

Seminare / Ubung

Teilnahmevoraussetzungen:
B.A.-Abschluss

Lernergebnisse:

Inhalte:

Der Ergidnzungsbereich setzt sich aus fachgebundenen, fachiibergreifenden und interdisziplindren
Studieneinheiten zusammen und erlaubt individuelle thematische und methodische Schwerpunktsetzungen
gemil den Interessen der oder des Studierenden. Die Studieneinheiten aus anderen Disziplinen sollten in
vollstindigen Modulen gemif den fachspezifischen Konventionen absolviert werden und kénnen dann fiir
den Ergidnzungsbereich angerechnet werden. Insgesamt miissen drei Module mit jeweils einem
Leistungsnachweis und zwei bzw. drei Teilnamenachweisen absolviert werden. Eventuelle Fragen zur
Anrechenbarkeit von Studieneinheiten fiir den Ergéinzungsbereich sollten vorab mit dem oder der
Beauftragten fiir die Studienberatung in der Theaterwissenschaft besprochen werden.

Lehrformen:
Die Studieneinheiten aus anderen Disziplinen sollten in vollstdndigen Modulen geméf den fachspezifischen
Konventionen absolviert werden und konnen dann fiir den Ergiinzungsbereich angerechnet werden.

Priifungsformen:

Die Modulpriifung in miindlicher oder schriftlicher Form ist an die Seminare und damit an die/den
Lehrende(n) als Betreuer(in) der Modulpriifung gebunden. Die Modulpriifung dient dem Nachweis aller in
den Teilveranstaltungen des Moduls erworbenen Kompetenzen; eine Festlegung auf die Priifungsform erfolgt
bei Wahl des notengebenden Seminars.

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten:
Entsprechend den Bestimmungen des anbietenden Fachs.

Verwendung des Moduls:
Pflichtmodul im 1-Fach Master

Stellenwert der Note fiir die Endnote:
Eines der Module des Erginzungsbereichs kann als priifungsrelevant gewihlt werden.

Modulbeauftragter: Junicke

Veranstaltungen: s. Veranstaltungsiibersicht in VSPL
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2.5. Abschlussmodul "M.A.-Arbeit"

Modulnr.: Workload/Credits: Semester: Hiufigkeit des Dauer:
600 Std. /20 CP Angebots: 3 Monate
jedes Semester
Lehrveranstaltungs | Kontaktzeit: Selbststudium: | Geplante Gruppengrofe:
art: 600 Std.

Teilnahmevoraussetzungen:

a) im Falle der nicht-letzten Priifungsleistung im M.A.-1-Fach-Studium: Nachweis von 70 CP im

Fachstudium

b) im Falle der letzten Priifungsleistung im M.A.-1-Fach-Studium: Nachweis aller Studien- und
Priifungsleistungen

c¢) im Falle der nicht-letzten Priifungsleistung im M.A.-2-Fach-Studium: Nachweis von 35 CP im

Fachstudium

d) im Falle der letzten Priifungsleistung im M.A.-2-Fach-Studium: Nachweis aller Studien- und
Priifungsleistungen

Lernergebnisse: Mit der Abfassung der M. A.-Arbeit erfolgt der Nachweis aller im Studium erworbenen
Kompetenzen sowohl im wissenschaftlichen Umgang mit den Gegenstinden des Faches als auch in den
schriftlichen wissenschaftlichen Présentationsformen.

Inhalte: Der Gegenstand der M.A.-Arbeit kann nach Absprache mit dem Betreuer oder der Betreuerin frei
gewihlt werden.

Lehrformen: —

Priifungsformen: schriftliche Arbeit im Umfang von 60-80 Seiten (a 2400 Zeichen)

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: mindestens ausreichende Leistung

Verwendung des Moduls: —

Stellenwert der Note fiir die Endnote: Die Note der M.A.-Arbeit geht zu 40% in die Abschlussnote ein.

Modulbeauftragte: alle fiir den M. A. Priifungsberechtigten
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LEISTUNGEN FUR DIE B.A.-PHASE

Modul Leistungen Ccp
1 LN
Propadeutisches Modul 1
ropadeutisches Modu > TN 9
o 1 LN
Propideutisches Modul 11 > TN 9
Grundmodul Szenische Forschung 1 oder 2 TN 5
2 LN 1 LN
Systematisches Modul 1 2TN 4 TN 12
oder
Systematisches Modul 11 ILN
2 TN 9
oder Systematlsches Modul 1IN +1n. V.
Szenische Forschung
2 LN 1 LN
Weiterfiihrendes Modul 1 2TN 4 TN 12
oder
1 LN
Weiterfiih Modul II
eiterfiihrendes Modu > TN 9
2 65

Anmerkungen:
Die Systematischen Module gliedern sich in die Bereiche:
Theatertheoriel Theatergeschichte | Analyse des Gegenwartstheaters

Wahlweise kann das Systematische Modul II mit dem Schwerpunkt Szenische Forschung absolviert
werden.

Die Weiterfithrenden Module gliedern sich in die Bereiche:
Integrale Theaterwissenschaft | Dramaturgie | Medialit:it
Es miissen jeweils zwei der drei Bereiche abgedeckt sein.

Fiir den Abschluss eines Moduls ist nicht allein das Erreichen der Credit Points (CPs) des
Moduls ausschlaggebend, sondern auch die Einhaltung der in der Tabelle angegebenen Anzahl
von Teilnahmenachweisen (TN) beziehungsweise Leistungsnachweisen (LN).
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EMPFEHLUNGEN FUR DEN STUDIENVERLAUF IN DER B.A.-PHASE

Semester Veranstaltung SWS Nachweise Kredit-
punkte

- . 1 LN 4

1 Propideutisches Modul 1 6 2 TN 43
1 LN 4

Propiadeutisches Modul 11 6

, ropadeutisches Modu 2 TN 43
Grundmodul Szenische Forschung 2 1 TN 2
. 1 LN 4
Systematisches Modul I 4 L TN >
3 . 1LN 4
Weiterfiihrendes Modul 1 4 L TN )
Grundmodul Szenische Forschung 3 1 TN 3
. 1 LN 4
\ Systematisches Modul I 4 L TN )
. 1LN 4
Weiterfithrendes Modul I 4 L TN >
Systematisches Modul II oder 4 1LN 4
5 Systematisches Modul Szenische Forschung 1 TN 2
. 1LN 4
Weiterfiihrendes Modul II 4 I TN )
Sy‘stematlsches MOdl.ll II oder ) I TN 3

Systematisches Modul Szenische Forschung

Weiterfiihrendes Modul II 2 1 TN 3

6 > 45 65
Miindliche B.A.-Priifung 30 Min. 6
Ggf. B.A.-Arbeit 6 Wo. 8

Anmerkungen:

Obligatorisch fiir alle Studierenden ist in den ersten beiden Fachsemestern die erfolgreiche Teilnahme
an zwei Propddeutischen Modulen (I und II). Jedes Propddeutische Modul erstreckt sich in der Regel
iiber ein Semester und besteht aus einem zweistiindigen Grundkurs sowie je zwei weiteren
Lehrveranstaltungen mit einfithrendem Charakter. Die Grundkurse der Propiddeutischen Module I und
II sind bei verschiedenen Lehrenden zu absolvieren.

Die in der Tabelle ,Empfehlungen fiir den Studienverlauf in der B.A.-Phase* zu erbringenden 6
Leistungsnachweise innerhalb der Systematischen und Weiterfilhrenden Module sind nicht
verpflichtend. Wahlweise konnen 2 Leistungsnachweise durch jeweils 2 Teilnahmenachweise in den
12 CP-Modulen ersetzt werden.

OWS*“ bezeichnen Semesterwochenstunden.
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B.A.-PRUFUNG

Die B.A.-Priifung besteht aus je einer miindlichen Priifung pro Fach (30 Minuten) und der
B.A.-Arbeit in einem der beiden Ficher. Zur Priifungsanmeldung miissen mindestens 45
Kreditpunkte erreicht und ein priifungsrelevantes Modul erfolgreich abgeschlossen sowie
mindestens 20 Kreditpunkte im Optionalbereich erreicht worden sein. Zwei Module pro Fach,
die so genannten priifungsrelevanten Module (s.o.), sowie ein Modul aus dem Optionalbereich
gehen in die Berechnung der Endnote ein. Die erforderlichen 65 Kreditpunkte miissen bis zur
Anmeldung der letzten Priifungsleistung erbracht sein.

Die B.A.-Arbeit, fiir die eine Bearbeitungszeit von sechs Wochen zur Verfiigung steht, wird
im sechsten Semester oder in der vorlesungsfreien Zeit nach dem sechsten Semester geschrie-
ben.

Priifungsberechtigt sind:

Dr. Jiirgen Grof3

Prof. Dr. Ulrike Hal}

Prof.Dr. Guido Hif}

Prof.Dr. Sven Lindholm

Prof. Dr. Burkhard Niederhoff
Dr. des. Judith Schéfer

PD Dr. Monika Woitas
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LEISTUNGEN FUR DIE M.A.-PHASE (1-FACH-STUDIUM)

Modul Leistungen Cp
1LN
Aufbaumodul > TN 12
1LN
Vertief dul 1 16
ertiefungsmodu 3TN
. 1LN
Vertiefungsmodul 11 2 TN 12
Examensmodul 2TN 8
5+3CP)
3LN
Eroi ich
rginzungsbereic 8 TN Y44
2 92
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EMPFEHLUNGEN FUR DEN STUDIENVERLAUF IN DER ML.A.-PHASE

(1-FACH-STUDIUM)
Semester Veranstaltung SWS Nachweise Kredit-
punkte
1 LN 6
Aufbaumodul 4 L TN 3
. 1 LN 6
7 Vertiefungsmodul I 4 L TN 3
- . 1 LN 6
Ergénzungsbereich 8 3TN 34344
Aufbaumodul 2 1 TN 3
. 2 TN
8 Vertiefungsmodul I 4 3+4
o . 1 LN 6
Ergénzungsbereich 8 3TN 34344
. 2TN
Vertiefungsmodul 11 4 3+3
- . 1 LN 6
9 Ergénzungsbereich 6 2 TN 343
Examensmodul 2 1 TN 5
Vertiefungsmodul 11 2 1LN 6
Examensmodul 2 1 TN 3
46 92
10 Fachpriifung:
miindliche Priifung + 30 Minuten
Klausur oder 4 Stunden
miindliche Priifung 30 Minuten 10
M.A.-Arbeit 4 Monate 20

Anmerkung: Zur Anmeldung zur M. A.-Priifung miissen mindestens 70 Kreditpunkte erbracht sein.
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LEISTUNGEN FUR DIE M.A.-PHASE (2-FACH-STUDIUM)

Modul Leistungen Cp
Aufbaumodul ; ],EE 12
Vertiefungsmodul 1 ; I,;E 16
Vertiefungsmodul 11 ; EE 12
Examensmodul 1 TN 5
2 45
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EMPFEHLUNGEN FUR DEN STUDIENVERLAUF IN DER M.A.-PHASE
(2-FACH-STUDIUM)

Semester Veranstaltung SWS Nachweise Kredit-
punkte
1 LN 6
. Aufbaumodul 4 L TN 3
. 1 LN 6
Vertiefungsmodul I 4 TN 3
Aufbaumodul 2 1 TN 3
8
. 2 TN
Vertiefungsmodul I 4 3+4
. 1 LN 6
9 Vertiefungsmodul II 4 1 TN 3
Vertiefungsmodul II 2 1 TN 3
Examensmodul 2 1 TN 5
10 > 22 45
Fachpriifung:
Miindliche Priifung 30 Min. 5
ggf. M.A.-Arbeit 4 Monate 20
Anmerkung: Zur Anmeldung zur M. A.-Priifung miissen mindestens 35 Kreditpunkte erbracht sein.
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M.A.-PRUFUNG

1-FACH-MODELL:

Die M.A.-Priifung im /-Fach-Modell besteht neben der Master-Arbeit aus einer miindlichen
Priifung (45 Minuten) und einer vierstiindigen Klausur oder zwei miindlichen Priifungen von
30 bzw. 45 Minuten Dauer. Bis zum Abschluss der M.A.-Phase miissen im 1-Fach-Studium in
den Modulen des Faches Theaterwissenschaft insgesamt 92 Kreditpunkte (exkl. Priifungs-
leistungen) erbracht werden. Zur Priifungsanmeldung miissen mindestens 70 Kreditpunkte
erreicht und ein priifungsrelevantes Modul erfolgreich abgeschlossen sein.

Fiir die M.A.-Arbeit steht eine Bearbeitungszeit von vier Monaten zur Verfiigung. Den Stu-
dierenden wird empfohlen, aus den Schwerpunkten und Gegenstandsbereichen der M. A.-Phase
im 9. Fachsemester in Absprache mit den priifungsberechtigten Lehrenden des Instituts fiir
Theaterwissenschaft ein Thema fiir die M.A.-Arbeit zu entwickeln, die bis zum Ende des 10.
Fachsemesters fertig gestellt sein soll.

2-FACH-MODELL (M.A.-Arbeit Theaterwissenschaft):

Die M.A.-Priifung im 2-Fach-Modell besteht aus einer miindlichen Priifung (30 Minuten) und
der M.A.-Arbeit. Bis zum Abschluss der M.A.-Phase miissen im 2-Fach-Studium in den
Modulen des Faches Theaterwissenschaft insgesamt 45 Kreditpunkte (exkl. Priifungsleistun-
gen) erbracht werden. Zur Priifungsanmeldung miissen mindestens 35 Kreditpunkteerreicht
und das priifungsrelevante Modul erfolgreich abgeschlossen sein.

Fiir die M.A.-Arbeit steht eine Bearbeitungszeit von vier Monaten zur Verfiigung. Den Stu-
dierenden wird empfohlen, aus den Schwerpunkten und Gegenstandsbereichen der M. A.-Phase
im 9. Fachsemester in Absprache mit den priifungsberechtigten Lehrenden des Instituts fiir
Theaterwissenschaft ein Thema fur die M.A.-Arbeit zu entwickeln, die bis zum Ende des 10.
Fachsemesters fertiggestellt sein soll.

2-FACH-MODELL (M.A .-Arbeit nicht Theaterwissenschaft):

Die M.A.-Priifung im 2-Fach-Modell besteht aus einer miindlichen Priifung (30 Minuten). Bis
zum Abschluss der M.A.-Phase miissen im 2-Fach-Studium in den Modulen des Faches
Theaterwissenschaft insgesamt 45 Kreditpunkte (exkl. Priifungsleistungen) erbracht werden.
Zur Priifungsanmeldung miissen mindestens 35 Kreditpunkte je Fach erreicht und das prii-
fungsrelevante Modul erfolgreich abgeschlossen sein.

KREDITPUNKTE DER M.A.-PRUFUNG:

Die Priifungsleistungen in der M.A.-Priifung werden gem. GPO § 9 Abs. (4) mit 30 Punkten
gewichtet (1-Fach-Modell: 20 CP fiir die M.A.-Arbeit; 5 CP fiir die miindliche Priifung und 5
CP fiir die Klausur bzw. die zweite miindliche Priifung. 2-Fach-Modell, sofern die M.A.-
Arbeit im Fach Theaterwissenschaft geschrieben wird: 20 CP fiir die M.A.-Arbeit, 5 CP fiir
die theaterwissenschaftliche miindliche Priifung und 5 CP fiir die in einem weiteren Fach).

Priifungsberechtigt sind:

Prof. Dr. Ulrike Hal}

Prof. Dr. Guido Hif3

Prof. Dr. Sven Lindholm

Prof. Dr. Burkhard Niederhoff
PD Dr. Monika Woitas
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STUDIUM SZENISCHE FORSCHUNG

PROFIL DES MASTERSTUDIENGANGS SZENISCHE FORSCHUNG

Der Masterstudiengang Szenische Forschung ist ein konsekutiver Ein-Fach-Studiengang mit
einer Regelstudienzeit von vier Semestern. Er befasst sich auf kiinstlerischer,
wissenschaftlicher sowie organisatorischer Basis mit der Erforschung der szenischen und
performativen Kiinste. Neben der Vermittlung von historischen und theoretischen Kenntnissen
liegt der Schwerpunkt des neuen Studiengangs auf der praktischen Auseinandersetzung mit
gegenwirtigen Formaten und Vermittlungsweisen des Theaters. Angeleitet durch entsprechend
ausgewiesene Kiinstlerinnen und Kiinstler, werden aktuelle Inszenierungstechniken und
dsthetische Strategien in Projekten, Ubungen und Workshops experimentell erprobt und in
Seminaren und interdisziplindren Lehreinheiten methodisch reflektiert. Kuratorisches,
kunstvermittelndes und managementspezifisches Wissen wird Gegenstand praktischer und
theoretischer Erfassung. Der Studiengang soll durch sein zugleich theorieorientiertes und
praxisnahes Lehr- und Ausbildungsprofil sowohl fiir kiinstlerische als auch fiir
kunstbegleitende und kulturvermittelnde Berufsfelder im Bereich der darstellenden und
performativen Kiinste qualifizieren.

CURRICULUM DES MASTERSTUDIENGANGS

Der Masterstudiengang gliedert sich in drei theoriegelenkte und vier praxisnahe Module sowie
ein Examensmodul. In den ersten drei Semestern sind sowohl ein oder mehrere praktisch
ausgerichtete als auch ein oder mehrere theoretisch orientierte Module zu belegen. Die
erfolgreiche Teilnahme an einem Modul wird durch die Vergabe von Kreditpunkten (CP)
bescheinigt. Die Vergabe von Kreditpunkten richtet sich nach dem Workload, d.h. dem
investierten Arbeitsaufwand. Fiir einen Kreditpunkt wird ein Workload von ca. 30
Arbeitsstunden angesetzt. Es miissen in der Regel pro Semester ca. 30 Kreditpunkte bzw.
insgesamt 120 Kreditpunkte im Verlauf des Studiums erbracht werden.
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Die Studierenden belegen in der Regel folgende Module:

im ersten Semester:
»Szenisches Projekt I“ (15 CP)
,Dramaturgie und Geschichte Szenischer Kiinste* (10 CP)
,Interdisziplinédre Einheiten* (5 CP)

im zweiten Semester:
,,Kuratorisches Wissen und Produktionsleitung* (15 CP)
,» Technische Kompetenzen* (10 CP)
,Interdisziplindre Einheiten* (5 CP)

im dritten Semester:
»Szenisches Projekt I (10 CP)
,,Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste* (10 CP)
,.Examensmodul“ (10 CP)

Das vierte Semester gilt der Realisierung der Abschlussarbeit (25 CP) und der

miindlichen Masterpriifung (5 CP).

Die erfolgreiche Teilnahme an den Modulen wird durch eine benotete Modulbescheinigung
dokumentiert. Diese setzt eine aktive Teilnahme an allen Lehrveranstaltungen des Moduls und
eine benotete Leistung in einer Veranstaltung des Moduls voraus. Neben den benoteten
Leistungen miissen in der Regel in jedem Modul zusétzlich kleinere Studienleistungen erbracht

werden, die unbenotet, aber ebenfalls kreditiert sind.
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STUDIENORDNUNG FUR DEN MASTERSTUDIENGANG ,,SZENISCHE
FORSCHUNG** AN DER RUHRUNIVERSITAT BOCHUM

Aufgrund der §§ 2 Abs. 4 und 64 des Gesetzes iiber die Hochschulen des Landes
Nordrhein-Westfalen (Hochschulgesetz — HG) vom 31. Oktober 2006 (GV. NRW. S.
474), zuletzt gedindert durch Art.2 des Gesetzes vom 8.10.2009 (GV.NRW S. 516), hat
die Ruhr-Universitdt Bochum die folgende Studienordnung als Satzung erlassen:

INHALT

§ 1 Profil des Studiengangs und Ziele des Studiums
§ 2 Dauer, Gliederung und Beginn des Studiums

§ 3 Akademische Grade

§ 4 Studienberatung

§ 5 Zulassungsverfahren

§ 6 Lehrangebotsstruktur und Veranstaltungsformen
§ 7 Inhalte und Aufbau des Studiums

§ 8 Studienleistungen und studienbegleitende Priifungsleistungen
§ 9 Praktika

§ 10 Master-Priifung

§ 11 Geltungsbereich und Inkrafttreten

ANHANG:
- Studienverlaufsplan

§ 1 PROFIL DES STUDIENGANGS UND ZIELE DES STUDIUMS

(1) Der Masterstudiengang ,,Szenische Forschung®* widmet sich dem szenisch forschenden
Charakter des zeitgendssischen Theaters und der performativen Kiinste im weiteren Sinn.
Neben der Vermittlung von historischen und theoretischen Kenntnissen liegt der Schwerpunkt
des Studiengangs auf der szenisch forschenden Auseinandersetzung mit gegenwértigen
Formaten und Vermittlungsformen der darstellenden Kiinste. Angeleitet durch entsprechend
ausgewiesene Kiinstler/-innen, werden aktuelle Inszenierungstechniken und &dsthetische
Strategien in Projekten, Ubungen und Workshops experimentell erprobt und in Seminaren und
interdisziplindren Lehreinheiten methodisch reflektiert. Kuratorisches, kunstvermittelndes und
management- spezifisches Wissen wird Gegenstand praktischer und theoretischer Erfassung.
Das Studium der ,,Szenischen Forschung* unterscheidet sich von kulturwissenschaftlichen oder
rein kiinstlerisch orientierten Studiengédngen durch die besondere Interaktion von Praxis und
Theorie.

(2) Der Studiengang ,,Szenische Forschung* soll durch sein zugleich theorieorientiertes und
praxisnahes Lehr- und Ausbildungsprofil sowohl fiir kiinstlerische als auch fiir
kunstbegleitende und kulturvermittelnde Berufsfelder im Bereich der darstellenden und
performativen Kiinste qualifizieren. Er soll dazu befdhigen, &sthetische und theoretisch
reflektierte Kriterien und MalBstdbe fiir die Befragung, Einschidtzung und Vermittlung
kiinstlerischer Sichtweisen und Produktionen zu entwickeln sowie gestalterische Prozesse
selbstdndig anzuregen.

Ziele des Studiums sind:

e die im Bachelorstudium erworbenen theaterhistorischen, -theoretischen und -
analytischen Kenntnisse zu vertiefen, an aktuelle Forschungsdebatten anzuschlie3en
und in verschiedene gesellschaftliche, kulturelle und institutionelle
Anwendungszusammenhiinge einzubringen,
die Entfaltung der kiinstlerischen und kulturvermittelnden Anlagen der Studierenden
sowie deren Kritikfidhigkeit zu férdern und zu differenzieren,
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e die Studierenden mit dsthetischen, theoretischen, kuratorischen, technischen,
managementspezifischen und theaterrechtlichen Kompetenzen auszustatten.
Der Studiengang macht die Studierenden in wissenschaftlicher wie in praktischer Hinsicht
vertraut
¢ mit den unterschiedlichen Erscheinungsformen der szenischen Kiinste sowie ihrer
Theorie und Geschichte,
¢ mit den institutionellen Arbeitsweisen und Produktionsbedingungen im
professionellen Freien und Stddtischen Theater sowie in anderen kulturellen
Einrichtungen,
¢ mit kiinstlerischen Verfahren und Inszenierungstechniken
¢ mit dem wissenschaftlichen Diskurs der szenischen Praktiken in der Geschichte und
Gegenwart.
Er versetzt sie in die Lage, Gegenstidnde der szenischen Forschung in ihrem gesellschaftlichen,
wissenschaftlichen und kiinstlerischen Kontexten zu entwickeln, theoretisch zu befragen und
praktisch zu reflektieren.

§ 2 DAUER, GLIEDERUNG UND BEGINN DES STUDIUMS

(1) Der Masterstudiengang ,,Szenische Forschung* sieht einschlieBlich der Priifungen eine
Regelstudienzeit von vier Semestern vor.

(2) Das Studienangebot ist in sogenannte Module gegliedert, die in der Regel mehrere
Teilveranstaltungen umfassen.

(3) Entsprechend der erstrebten engen Verzahnung von wissenschaftlichen, organisatorischen
und kiinstlerischen Lehr- und Forschungsbereichen gliedert sich der Masterstudiengang in den
ersten drei Semestern in drei theoriegelenkte und vier praxisnahe Module sowie ein
Examensmodul. Das vierte Semester ist der Abschlussarbeit und der Masterpriifung
vorbehalten. Die Abschlussarbeit kann gemil3 des Profils des Studiengangs einen kiinstlerisch-
forschenden oder einen wissenschaftlich-forschenden Schwerpunkt setzen.

(4) Es miissen pro Semester in der Regel 30 Kreditpunkte bzw. 120 Kreditpunkte im Verlauf
des Studiums erbracht werden.

(5) Das Lehrangebot und die Studienstruktur vermitteln eine differenzierte und forschungsnahe
wissenschaftliche Qualifizierung. Sie lassen Spielraum fiir die spezifischen Schwerpunkte und
Kompetenzen der Studierenden und ermoglichen eine Spezialisierung auf eines der drei
studiengangspezifischen Arbeitsfelder.

(6) Das Studium kann jahrlich zum Sommersemester begonnen werden.

§ 3 AKADEMISCHE GRADE
(1) Studierenden der ,,Szenischen Forschung® wird bei erfolgreichem Abschluss des
Studiums von der Fakultit fiir Philologie der akademische Grad ,,Master of Arts* verliehen.

§ 4 STUDIENBERATUNG

(1) In allen Fragen des Studiums beraten generell alle im Master-Studiengang Lehrenden des
Instituts fiir Theaterwissenschaft wihrend ihrer Sprechstunden.

(2) Der Studiengangssprecher oder die Studiengangssprecherin steht den Studierenden fiir
spezifische Beratung sowie Anrechnung von Studienleistungen zur Verfiigung.

(3) Fir Studieninteressierte findet vor Beginn des Zulassungsverfahrens ein
Beratungsgesprich statt, das zum Ende des jeweils vorangehenden Semesters oOffentlich
angekiindigt wird. Der Besuch des Beratungsgsprichs ist den Kandidaten angeraten.

(4) Eine allgemeine Studienberatung ist durch das Studienbiiro der Ruhr-Universitidt Bochum
gewdhrleistet, das im Falle studienbedingter personlicher Schwierigkeiten oder einer
notwendigen psychologischen Beratung zur Verfiigung steht.
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§ 5 ZULASSUNG ZUM STUDIENGANG
(1) Voraussetzung fiir die Bewerbung um einen Studienplatz ist ein B.A.-Abschluss in der
Theaterwissenschaft oder einem verwandten Fach. Die eingesetzte Kommission ,,Szenische
Forschung® (vgl. Priifungsordnung § 5) entscheidet iiber die Gleichwertigkeit bzw. die
Vergleichbarkeit des Studienabschlusses und legt ggf. Auflagen hinsichtlich ergidnzender
Studien- und Zusatzleistungen fest. Neben einem entsprechenden Abschluss setzt die Zulassung
zum Studium eine kiinstlerisch-praktische Eignung voraus.
(2) Um diese Eignung zu ermitteln, reichen die Kandidatinnen und Kandidaten bis zum 31.
Januar des jeweiligen Jahres Nachweise iiber ihren Bachelor- oder gleichwertigen Abschluss
ein, zusdtzlich ein Motivationsschreiben sowie Materialien, die je nach Neigung der Kandidatin
oder des Kandidaten deren oder dessen kiinstlerische, publizistische, kuratorische und/oder
organisatorische Interessenschwerpunkte dokumentieren. Das koénnen Dokumentationen
eigener Inszenierungen oder anderen kiinstlerischen Arbeiten in Form von Fotos, Videos,
Projektskizzen, Programmheften, Portfolios, Zeichnungen, Kritiken o.4. sein. Es kann sich auch
um eine Projektskizze, um die Konzeption eines Symposiums oder um den Entwurf eines
Festivals 0.A. handeln. Arbeitsproben einer publizistischen Titigkeit dienen dem
Eignungsnachweis ebenso wie Arbeitszeugnisse und Gutachten. Generell gelten all jene
Materialien als bewertbar, die einen Zusammenhang zum Profil des Studiengangs aufweisen
und die Neigung des Kandidaten oder der Kandidatin aufzeigen, wissenschaftliche,
kiinstlerische und organisatorische Arbeitsfelder zu verschrinken.
(3) Die eingegangenen Bewerbungen werden nach Fristende umgehend von Mitgliedern der
Kommission ,,Szenische Forschung* (vgl. Priifungsordnung § 5) begutachtet. Begutachtet wird,
ob in den Einreichungen folgende Aspekte in hohem Mafle deutlich werden:
e die Fihigkeit der Bewerberin oder des Bewerbers zur intensiven Auseinandersetzung
mit dsthetischen, gestalterischen und kiinstlerischen Fragestellungen,
e die Vorstellungskraft der Bewerberin oder des Bewerbers und das Vermdogen, eigene
Ideen angemessen darzustellen,
e die Kreativitdat, das Abstraktionsvermdgen und die individuellen Ambitionen der
Bewerberin oder des Bewerbers.
Insofern diese Aspekte fiir mindestens zwei der begutachtenden Mitglieder der Kommission
»zenische Forschung® in einem hohen Mafe sichtbar werden, treten die entsprechenden
Bewerberinnen und Bewerber in die zweite Phase des Zulassungsverfahrens ein. Das Votum
der Mitglieder wird protokolliert.
(4) Die auf Grundlage der begutachteten Einreichungen ausgewihlten Bewerberinnen und
Bewerber werden zu einem personlichen Auswahlgesprich geladen. Die genauen Termine
sowie der Ort des Gesprichs werden in einem angemessenen Zeitraum, in der Regel mindestens
zwel Wochen vor Beginn der Auswahlgespriache bekannt gegeben. Das Gesprich wird mit
Mitgliedern der Kommission ,,Szenische Forschung* gefiihrt. Das Auswahlgesprich soll
zeigen, ob die Bewerberin oder der Bewerber fiir den Studiengang Szenische Forschung in
besonderer Weise geeignet ist. Die ausgewihlten Bewerberinnen und Bewerber erhalten in
einem Einzelgespriach Gelegenheit, folgende Aspekte darzulegen:
e ihr personliches Verhiltnis zu den szenischen und den anderen Kiinsten,
¢ ihre Erfahrungen mit und ihre Interessen am Theater,
¢ ihre besondere Eignung fiir eine Tatigkeit im kiinstlerischen, kunstvermittelnden oder
kunstbegleitenden Bereich,
e ihre Griinde fiir die Bewerbung um einen Studienplatz und fiir ihre Auswahl der
eingereichten Bewerbungsunterlagen.
Das Auswahlgesprich sollte nicht ldnger als 30 Minuten dauern. Ein Gesprichsleitfaden sorgt
fiir die Vergleichbarkeit der Gespriche.
Die wesentlichen Fragen und Antworten des Gesprichs werden protokolliert, das Protokoll ist
von den Mitgliedern der Kommission ,,Szenische Forschung® zu unterzeichnen. Aus dem
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Protokoll werden Datum und Ort des Gesprichs, die Namen der am Gesprich Anwesenden und
die Beurteilung ersichtlich.

(5) Auf Grundlage der begutachteten Einreichungen und besprochenen Auswahlgespriche
einigt sich die Gruppe auf eine Kohorte von ca. zehn Personen, die der Kommission ,,Szenische
Forschung® vorgeschlagen wird. Der oder die Vorsitzende der Kommission gibt die
Auswahlentscheidung an die Zulassungsstelle der RUB weiter.

(6) Bewerberinnen und Bewerber, die zugelassen werden konnen, erhalten von der Hochschule
einen schriftlichen Zulassungsbescheid. In diesem wird eine Frist festgelegt, inner- halb derer
die Bewerberin oder der Bewerber schriftlich zu erkldren hat, ob sie oder er den Studienplatz
annimmt. Liegt diese Erkldrung nicht frist- und formgerecht vor, wird der Zulassungsbescheid
unwirksam. Bewerberinnen und Bewerber, die nicht zugelassen werden konnen, erhalten einen
Ablehnungsbescheid, der mit einer Rechtsbehelfsbelehrung zu versehen ist.

§ 6 LEHRANGEBOTSSTRUKTUR UND VERANSTALTUNGSFORMEN
(1) Die Struktur des Studiums ergibt sich aus einer Abfolge von Modulen. Module setzen sich
aus einer oder mehreren Lehrveranstaltungen zusammen, die thematisch aufeinander
abgestimmt sind. Sie konnen sich aus folgenden Typen von Lehrveranstaltungen
zusammensetzen:

¢ Vorlesungen
Ubungen
Seminare
Projektseminare / Szenische Projekte
Kolloquien
Exkursionen
(2) Vorlesungen dienen der systematischen Darstellung eines Gegenstands- oder
Problembereichs. Sie sind grundsitzlich fiir Horerinnen und Horer aller Semester geoffnet.
(3) Ubungen dienen der Vertiefung und Anwendung von Erlerntem im praktischen Umgang
mit dem Gegenstandsbereich.
(4) Seminare sind wissenschaftliche Veranstaltungen, in denen spezielle Fragestellungen und
Themenbereiche des Fachs umfassend diskutiert und in ihren historischen und
wissenschaftlichen Kontext eingebettet werden.
(5) Projektseminare und Szenische Projekte sind Veranstaltungen, in denen die Studierenden
entweder zu konkreter kiinstlerischer Praxis angeleitet werden oder ein eigenes, von einer
Mentorin oder einem Mentor begleitetes Projekt konzipieren bzw. realisieren.
(6) Kolloquien dienen der Erarbeitung komplexer wissenschaftlicher Sachverhalte und
aktueller Forschungsergebnisse. Kolloquien fiir Examenskandidaten und -kandidatinnen dienen
der Vorbereitung der Master-Priifung.
(7) Exkursionen dienen dem Besuch von Einrichtungen und Veranstaltungen, die fiir das Fach
relevant sind.

§ 7 INHALTE UND AUFBAU DES STUDIUMS

(1) Die Studieninhalte des Studiengangs ,,Szenische Forschung* gliedern sich in acht Module,

die in der Regel aus zwei Veranstaltungen bestehen, und die Masterpriifung:
e Szenisches Projekt I (15 CP);

Dramaturgie und Geschichte szenischer Kiinste (10 CP);

Interdisziplindre Einheiten (10CP);

Kuratorisches Wissen und Produktionsleitung (15 CP);

Technische Kompetenzen (10 CP),

Szenisches Projekt II (10 CP);

Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste (10 CP);

Examensmodul (10 CP);
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e Schriftliche Master-Thesis oder praktisches Master-Abschlussprojekt (inkl.
schriftlicher Reflexion) und miindliche Fachpriifung (30 CP).

Im ,,Szenischen Projekt I wird eine gemeinsame Inszenierung angeleitet erarbeitet, die
abschlieBend im Proberaum des Instituts oder auf der Biihne einer der mit dem Institut
kooperierenden Theaterhduser préisentiert wird. Das Projekt dient zur Orientierung in den
verschiedenen Bereichen szenischen Arbeitens und seinen inhaltlichen und organisatorischen
Aspekten.
Das Modul ,,Dramaturgie und Geschichte Szenischer Kiinste* (10 CP) vermittelt historische,
theoretische und &sthetische Inhalte.
Das Modul ,,Interdisziplindren Einheiten* (10 CP) erweitert das Lehrangebot durch Seminare
aus angrenzenden Fidchern, bevorzugt aus der Kunstgeschichte, Medienwissenschaft,
Padagogik und Philosophie.
Das Modul ,,Kuratorisches Wissen und Produktionsleitung® (15 CP) vermittelt Wissen und
Kompetenzen in den Bereichen Herstellung und Produktion szenischer Arbeiten,
Festivalorganisation, Planung, Kulturmanagement, Offentlichkeitsarbeit sowie Gestaltung im
stadtischen Raum.
Das Modul ,,Technische Kompetenzen* (10 CP) sieht die Einfithrung in bithnenspezifische
Techniken vor. Angeleitet wird der Umgang mit Licht, Biihnenraum, Requisite,
Kostiimgestaltung sowie audiovisueller Technik erlernt.
Das ,,Szenische Projekt II (10 CP) dient der individuellen Vertiefung und fordert die
Konzipierung bzw. Realisierung eines eigenes Projektes im Sinne der Szenischen Forschung.
Dieses wird von wissenschaftlichen und kiinstlerischen Lehrenden des Studiengangs mentoriert
und vor einer Fakultitsoffentlichkeit priasentiert.
Das Modul ,, Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste* (10 CP) vermittelt theoretische und
dsthetische Themenfelder in der gesamten Bandbreite der Szenischen Kiinste.
Im Examensmodul (10 CP) wird die Abschlussarbeit konzipiert, die entweder die Form einer
schriftlichen Master-Thesis oder die eines praktischen Projektes (inklusive schriftlicher
Reflexion) annehmen kann. Als praktische Projekte zdhlen neben Biihneninszenierungen auch
filmische oder auditive Produktionen sowie solche, die den Bereichen Offentlichkeitsarbeit,
Programmgestaltung oder Theaterpublizistik angehoren.
(2) Kreditpunkte werden nur fiir vollstindig absolvierte Module vergeben. Die Studierenden
erhalten fiir vollstdndig absolvierte Module Modulbescheinigungen.
(3) Kreditpunkte weisen gem. ECTS einen geschitzten Arbeitsaufwand nach. Als
durchschnittliche Arbeitsbelastung werden 1800 Arbeitsstunden pro Studienjahr angesetzt und
in 60 Kreditpunkte (30 Kreditpunkte pro Semester) umgerechnet. Ein Kreditpunkt entspricht
somit dem geschitzten Arbeitsaufwand von ca. 30 Stunden.
(4) Die beiden szenischen Projekte sind im ersten und dritten Semester vorgesehen, wobei das
erste stiarker unter der Anleitung einer oder eines Lehrbeauftragten bzw. eines Gastprofessors
oder einer Gastprofessorin aus der kiinstlerischen Praxis, und das zweite stirker nach MalB3gabe
individueller Gestaltung durchgefiihrt werden soll.
(5) Drei der Module sind priifungsrelevant. Ihre Noten flieBen in die Master-Abschlussnote mit
ein. Die Studierenden diirfen diese drei Module auswihlen.
(6) Inhaltlich ist der Studiengang durch die besondere Interaktion von Praxis und Theorie
gekennzeichnet. Dementsprechend gehen in die Modulstruktur wissenschaftliche,
kulturvermittelnde, organisatorische und kiinstlerische Lehreinheiten ein.
(7) Die praxisnahen Lehrveranstaltungen finden in der Regel in Kooperation mit Theatern und
Kulturinstitutionen statt. Diese Kooperationen sind im Einzelfall geregelt. Die Studierenden
verbringen ggf. einen Teil ihres Studiums an den Einrichtungen der Kooperationspartner.
(8) Fiir die Erarbeitung von szenischen Projekten steht in der Regel ein Proberaum zur
Verfiigung.
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§ 8 STUDIENLEISTUNGEN UND STUDIEN-BEGLEITENDE PRUFUNGSLEISTUNGEN
(1) Die erfolgreiche Teilnahme an Modulen wird durch eine benotete Modulbescheinigung
unter Angabe der Modulteilveranstaltungen, der entsprechenden Kreditpunktzahl und der Note
bescheinigt.
(2) Eine benotete Modulbescheinigung setzt folgende Teilleistungen voraus:

e aktive Teilnahme an allen Lehrveranstaltungen des Moduls;

¢ cine benotete Leistung (vgl. Abs. 4) in einer Veranstaltung des Moduls.
Die Note des Moduls entspricht dieser Note. Sollten zwei Noten nachgewiesen werden, wird
ein gewichteter Mittelwert gebildet.
(3) Studienleistungen sollten dem Ziel des Studiengangs Rechnung tragen, (theater-)
theoretisches, praktisches und organisatorisches Wissen miteinander zu verkniipfen und zu
integrieren.
(4) Benotete Leistungen kénnen u.a. in Form einer Hausarbeit, in Form einer miindlichen
Priifung von 30 Minuten Linge, in Form einer Klausur, in Form eines Vortrags oder einer
Lecture-Performance oder in Form eines praktisch-kiinstlerischen Projektes inkl.
wissenschaftlich-theoretischer Reflexion erbracht werden. Die Anforderungen fiir die einzelnen
Veranstaltungen werden von den Lehrenden nach Mallgabe der Studienordnung festgelegt und
im Kommentierten Vorlesungsverzeichnis sowie zu Beginn der Veranstaltung bekannt
gegeben.
(5) Benotungen erfolgen durch die Noten sehr gut (1,0), gut (2,0), befriedigend (3,0) und
ausreichend (4,0). Notentendenzen konnen durch Erniedrigung bzw. Erhohung um 0,3
angezeigt werden, wobei die Noten 0,7 und 4,3 ausgeschlossen sind.
(6) Der Nachweis iiber aktive Teilnahme erfolgt iiber nicht-benotete Leistungsnachweise. Diese
konnen u.a. in Form von Thesenpapieren, Referaten, kommentierten Ubersetzungen, Essays,
selbstindiger Arbeit an einem praktischen Projekt, Moderationen von Gruppenreferaten und
Podiumsdiskussionen erbracht werden. Die Anforderungen fiir die einzelnen Veranstaltungen
werden von den Lehrenden nach Mallgabe der Studienordnung festgelegt und im
Kommentierten Vorlesungsverzeichnis sowie zu Beginn der Veranstaltung bekannt gegeben.
(7) Im Sinne der Forderung forschenden Lernens konnen avancierte, selbstandige Projekte von
besonders befidhigten Studierenden verfolgt werden (selbstindige Forschungsleistung; sog.
Independent Studies). Dies kann geméall der Priifungsordnung ausschlieBlich im Rahmen der
Module Dramaturgie und Geschichte szenischer Kiinste, Theorie und Asthetik Szenischer
Kiinste sowie dem Examensmodul nach vorheriger Absprache mit und in Betreuung von den
Lehrenden und der Zulassung durch die Kommission ,,Szenische Foschung® erfolgen und
erlaubt den Erwerb von Credit Points auBlerhalb von Lehrveranstaltungen. Diese Projekte
dienen der Weiterentwicklung personlicher Fragestellungen der Studierenden, die
moglicherweise nicht unmittelbar aus konkreten Lehrveranstaltungen erwachsen. Den
Studierenden wird die Moglichkeit geboten, die Arbeitsergebnisse ihrer Independent Studies
ggf. instituts- oder fakultitsoffentlich zu priasentieren.

§ 9 PRAKTIKA

(1) Fachbezogene Praktika im Rahmen des Studiengangs sind erwiinscht. Der
Studiengangssprecher bzw. die Studiengangssprecherin berét die Studierenden moglichst vorab
hinsichtlich der Absolvierung von Praktika an Partnerinstitutionen oder anderen
Kulturinstitutionen.

(2) Praktika konnen in organisatorischen und managementbezogenen, kiinstlerisch-en,
kuratorischen oder journalistischen Bereichen der Szenischen Kunst- und Kulturszene
absolviert werden. Aus diesem Grund folgt die Anrechnung von Praktika entsprechend der
modularen Struktur des Studiengangs sowie entsprechend des aufgewendeten Workloads. Es
konnen hochstens 10 CP fiir ein Praktikum angerechnet werden.
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(3) In Ausnahmefillen konnen zwei Praktika im Rahmen des Studiums angerechnet werden.
Sie sollten sich aber nachweislich hinsichtlich der Arbeitsfelder unterscheiden. Uber
begriindete und beantragte Ausnahmen entscheidet die Kommission ,,Szenische Forschung*.
(4) Ein Nachweis iiber das ggf. absolvierte Praktikum muss erbracht werden. Dieser besteht aus
einer Bescheinigung der Praktikumsstelle {iber Dauer, Umfang und Art der Arbeit sowie einem
kurzen Bericht. Der Bericht dient der Darstellung und kritischen Reflexion der Aufgaben und
Arbeitserfahrungen der Praktikantin bzw. des Praktikanten und bietet somit auch Raum fiir eine
personliche Evaluation. Im Falle eines Praktikums als unbenoteter Studienleistung mit 3 bzw.
4 CP sollte der Bericht nicht langer als zwei Seiten umfassen. Im Falle einer benoteten
Studienleistung muss eine eigenstindige und bewertbare Arbeitsleistung des Praktikanten bzw.
der Praktikantin erkennbar sein. Beispiele konnten sein: Konzeption und Programmierung eines
Festivals oder Symposiums, eine umfangreiche redaktionelle und publizistische Mitarbeit oder
eine Kiinstler- bzw. Kiinstlerinnenassistenz. Hospitanzen konnen keine benotete
Studienleistung sein. Der Bericht sollte die personliche Arbeitsleistung argumentativ darstellen
und wissenschaftlich reflektieren. Er sollte einen Umfang von ca. zehn Seiten (ca. 25.000
Zeichen) haben. Fragen beziiglich der Benotung eines Praktikums sollten unbedingt vorab mit
dem Studiengangssprecher bzw. der Studiengangssprecherin erortert werden.

§ 10 MASTERPRUFUNG

(1) Das Studium wird durch die Master-Priifung abgeschlossen. Die Master-Priifung besteht
aus einer Master-Abschlussarbeit mit fiinf Monaten Bearbeitungszeit sowie einer miindlichen
Fachpriifung von ca. 30 bis 40 Minuten Dauer.

(2) Die Master-Abschlussarbeit wird wahlweise in Form einer schriftlichen Master-Thesis oder
in Form eines praktischen Projektes (inklusive schriftlicher Reflexion) realisiert. Als praktische
Projekte zéhlen neben Biihneninszenierungen auch filmische oder auditive Produktionen sowie
solche, die den Bereichen Offentlichkeitsarbeit, Programmgestaltung oder Theaterpublizistik
angehoren. Die Kandidatin oder der Kandidat stimmt mit der Kommission ,,Szenische
Forschung* rechtzeitig die Anforderungen an ein praktisches Projekt ab.

(3) In die Priifungsleistungen werden die Ergebnisse dreier Studienmodule, der so genannten
Priifungsrelevanten Module, eingebracht.

(4) Zur Anmeldung der Master-Priifung miissen mindestens 75 Kreditpunkte nachgewiesen
werden.

§ 11 GELTUNGSBEREICH UND INKRAFTTRETEN

(1) Diese Studienordnung tritt am Tag nach der Veroffentlichung in den Amtlichen
Bekanntmachungen der Ruhr-Universitdt Bochum in Kraft. Sie gilt fiir alle Studierenden, die
ab dem Sommersemester 2012 auf das Basis der Priifungsordnung vom xxx (AB Nr. xx) ihr
Studium aufnehmen.

Ausgefertigt aufgrund des Beschlusses des Fakultétsrats der Fakultét

fiir Philologie vom xxxXx.

Bochum, den xx.xx.XxxxX

Der Rektor der Ruhr-Universitit Bochum Universitéitsprofessor Dr. Elmar Weiler
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IDEALTYPISCHER STUDIENVERLAUFSPLAN

Studienjahr |Semester Module
Szenisches Projekt I (15 CP)
1 Dramaturgie und Geschichte Szenischer Kiinste (10 CP)
Interdisziplinire Einheiten (5 CP)
1. Kuratorisches Wissen und Produktionsleitung (15 CP)
2 Technische Kompetenzen (10 CP)

Interdisziplinire Einheiten (5 CP)

Szenisches Projekt I1: (10 CP)

3 Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste (10 CP)
Examensmodul (10 CP)
2. M.A.-Abschlussarbeit (25 CP)
4 Miindliche M.A.-Priifung (5 CP)
> Credit Points 120 CP
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MODULHANDBUCH MASTER SZENISCHE FORSCHUNG

Szenisches Projekt I
Modulnr. Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 1 des Angebots: 1Semester
450h/15 CP jéhrlich
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
Szenisches ca.50-100h 350-400h GruppengrofBe:
Projekt ca.12 Studierende

Inhalte: Das Modul ,,Szenisches Projekt I ermoglicht es den Studierenden, im angeleiteten
Erarbeiten einer gemeinsamen Inszenierung dsthetische Strategien und Prisentationstechniken zu
erforschen. Sie werden mit aktuellen kiinstlerischen Positionen und Fragestellungen vertraut gemacht
und wenden die im Studium erworbenen Kenntnisse auf konkrete Biihnenkontexte an. Sie gewinnen
Einblicke in die verschiedenen Arbeitsbereiche der szenischen Kiinste (Inszenierung, Darstellung,
Biihnenbild, Offentlichkeitsarbeit, Vermittlung) und kniipfen Kontakte zu potentiellen
Kooperationspartnern.

Lernergebnisse: Das Modul dient den Studierenden zur Orientierung in den verschiedenen
Bereichen szenischen Arbeitens sowie in seinen inhaltlichen und organisatorischen Aspekten. Es
fordert und stirkt die Gestaltungskompetenz und die kulturvermittelnden Fertigkeiten der
Studierenden sowie deren Reflexionsvermogen. Sie werden in die Lage versetzt, bereits erlerntes
Wissen in kiinstlerische Prozesse und in die Vermittlung kiinstlerischer Prozesse einzubringen.

Lehrformen: Szenisches Projekt/ Ubung

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Prisentation eines szenischen Projekts, Nachweis einer eigenstindigen Leistung,
theoretisch-wissenschaftliche Reflexion und Diskussion

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelmiBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: nur M.A. Szenische Forschung

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm, Gastprofessur

Sonstige Informationen: Dieses Projektmodul motiviert die Studierenden im ersten Semester zu
einem gemeinsamen Szenischen Projekt. Es entsteht unter der Anleitung einer jihrlich zu
vergebenden Gastprofessur, die im Bereich der avancierten Szenischen Forschung qualifiziert ist.
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Dramaturgie und Geschichte Szenischer Kiinste

Modulnr. Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 1 des Angebots: 1 Semester
300h/10 CP jedes Semester
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
2 Seminare oder 60h 240h GruppengrofBe:
Vorlesung und ca. 20-30 Studierende
Seminar

Inhalte: Die Lehrveranstaltungen des Moduls ,,Dramaturgie und Geschichte der Szenischen Kiinste*
vertiefen die Kenntnisse der Studierenden in zentralen Gegenstandbereichen der Theaterwissenschaft.
Sie setzen sich mit ausgewihlten Themen aus Theatergeschichte, Auffithrungsanalyse oder Theater-
kritik exemplarisch auseinander und bieten Einsichten in Zusammenhinge von Theater, Kultur,
Rezeption sowie von Sozialstruktur und Semantik des Mediums.

Lernergebnisse: Die Vermittlung von Wissens erfolgt mit dem Ziel der Ausbildung selbststindiger
analytisch-theoretischer Kompetenzen sowie ihrer sprachlichen und schriftlichen Vermittlung. Die
Lehrveranstaltungen des Moduls ,,Dramaturgie und Geschichte der Szenischen Kiinste* macht die
Studierenden mit ausgewdhlten theaterhistorischen Entwicklungen und Positionen vertraut und
befihigt sie, theaterwissenschaftliche Terminologien und Methoden kompetent anzuwenden sowie
unterschiedliche Ansitze der Theatergeschichtsschreibung zu reflektieren.

Lehrformen: Seminar oder Vorlesung

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat / Prisentation / Essay und ggf. Hausarbeit / miindliche Priifung

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelméBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: M.A. Theaterwissenschaft, M.A. Szenische Forschung und teilweise B.A.
Theaterwissenschaft

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: In der Regel werden in Rahmen dieses Moduls zwei Veranstaltungen
besucht. Mindestens eine davon muss mit einem benoteten Leistungsnachweis abgeschlossen werden.
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Interdisziplinire Studieneinheiten

Modulnr. Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 1 und 2 des Angebots: 2 Semester
300h/10 CP jedes Semester
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
je 2 Seminare, 60h 240h GruppengroBe:
Ubungen, Vorlesungen ca. 20-40 Studierende

Inhalte: Die Lehrveranstaltungen des zweisemestrigen Moduls ,,Interdisziplindre Einheiten* machen
mit wissenschaftlichen Forschungsfeldern und Thematiken aus Nachbardisziplinen der
Theaterwissenschaft vertraut. In Seminaren und Vorlesungen werden zentrale Begriffe und Theorien
vor allem kulturwissenschaftlicher Facher (Medienwissenschaft, Kunstgeschichte, Germanistik,
Philosophie etc.) vorgestellt, diskutiert und in ihrer Anwendung eingeiibt. Die Studierenden erlernen,
wissenschaftliche  Fragestellungen  verwandter Fidcher auf Gegenstandsbereiche der
Theaterwissenschaft anzuwenden.

Lernergebnisse: Das Modul regt dazu an, theaterwissenschaftliche Theoriebildung mit
interdisziplindaren Perspektiven zu vernetzen. Die Lehrveranstaltungen des Moduls versetzen die
Studierenden in die Lage, wissenschaftliche Methoden und Fragestellungen in interdisziplindren
Zusammenhingen zu handhaben und Beziige zwischen den szenischen Kiinsten und anderen
kulturellen Diskursen herzustellen.

Lehrformen: Seminar, Ubung oder Vorlesung

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat/ Priasentation/Essay und ggf. Hausarbeit/ miindliche Priifung

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelmiBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: M.A.-Studiengénge verwandter Féacher

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: In der Regel werden in Rahmen dieses Moduls zwei Veranstaltungen in
der Medienwissenschaft, Kunstgeschichte, Germanistik oder Philosophie besucht. Mindestens eine
davon muss mit einem benoteten Leistungsnachweis abgeschlossen werden.
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Studium Szenische Forschung

Kuratorisches Wissen und Produktionsleitung

Modulnr. Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 2 des Angebots: 1 Semester
450h/15 CP jéhrlich

Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante

je 2 Seminare, 90 — 180h 270-360h GruppengroBe:

Ubungen, Praktika ca. 15

Inhalte: Die Studierenden erlangen in den Lehrveranstaltungen des Moduls ,,Kuratorisches Wissen
und Produktionsleitung® Kompetenzen in den Bereichen Herstellung und Produktion szenischer
Arbeiten, Festivalorganisation, Planung, Kulturmanagement und Offentlichkeitsarbeit. In Seminaren
und Ubungen werden Grundlagen der Koordination, Vermittlung und Programmierung von Theater
vorgestellt, diskutiert und praktisch erprobt.

Lernergebnisse: Die Lehrveranstaltungen des Moduls geben Einblicke in relevante Arbeitsfelder im
professionellen Theaterbetrieb und dienen so der berufspraktischen Orientierung. Sie befdhigen die
Studierenden, die Vermittlung und / oder die Koordination kiinstlerischer Projekte eigenstindig zu
planen, zu gestalten und zu realisieren. Ziel ist es, umfassendes Verstindnis fiir kuratorische,
organisatorische und managementspezifische Aufgaben zu entwickeln.

Lehrformen: Seminar, Ubung, Praktikum

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat/ Priasentation/ praktische Priifung/ miindliche Priifung/ Praktikumsbericht

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: Regelméfige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: M.A. Szenische Forschung, M.A. Theaterwissenschaft

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: In der Regel werden in Rahmen dieses Moduls zwei Veranstaltungen
besucht. Mindestens eine davon muss mit einem benoteten Leistungsnachweis abgeschlossen
werden.
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Studium Szenische Forschung

Technische Kompetenzen

Modulnr. Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 2 des Angebots: 1 Semester
300n/10 CP jéhrlich

Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante

1 —2 Ubungen 60-120h 180-240h GruppengroBe:

ca. 12

Inhalte: In den Lehrveranstaltungen des Moduls ,,Technische Kompetenzen® erhalten die
Studierenden grundlegendes Wissen im Umgang mit Licht, Biihnenraum, Requisite,
Kostiimgestaltung sowie audiovisueller Technik. Ubungen vermitteln methodische Kenntnisse, die
der praktischen Umsetzung kiinstlerischer Gestaltungsprozesse dienen.

Lernergebnisse: Ziel des Moduls ,,Technische Kompetenzen* ist es, die fiir ein szenisches Forschen
grundlegenden Voraussetzungen bei der Verwendung géngiger technischer und medialer Settings zu
schaffen. Die Studierenden werden an unterschiedliche Verfahrensweisen der Gestaltung des
Bithnenraums durch Licht, Klang und andere Komponenten herangefiihrt und erwerben dabei
berufsqualifizierende Fertigkeiten.

Lehrformen: Ubung

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat / Prisentation / Essay / praktische Priifung

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelmiBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: nur M.A. Szenische Forschung

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: In der Regel werden in Rahmen dieses Moduls zwei Veranstaltungen
besucht. Mindestens eine davon muss mit einem benoteten Leistungsnachweis abgeschlossen werden.
Die Veranstaltungsformen werden je nach Fachgebiet wechseln.

56




Studium Szenische Forschung

Szenisches Projekt 11
Modulnr Workload/ Semester: Haufigkeit Dauer:
Credits 3 des Angebots: 1 Semester
300n/10 CP jéhrlich
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
Szenisches Projekt 60-120h 180-240h GruppengroBe:
ca. 12

Inhalte: Das Modul ,,Szenisches Projekt II* dient der individuellen Vertiefung und fordert von den
Studierenden die Planung bzw. Realisierung eines eigenen (kiinstlerischen oder kulturvermittelnden)
Projektes. Es erlaubt ihnen, die im Studium erworbenen Kenntnisse auf berufsrelevante
Titigkeitsfelder zu iibertragen und selbstindig getroffene Entscheidungen in konkreten
Arbeitsabldufen zu erfahren. Die Veranstaltungsleiterinnen und -leiter begleiten die Studierende bei
der Konzept-Entwicklung und unterstiitzen sie gegebenenfalls bei der Umsetzung.

Lernergebnisse: Das Modul foérdert und stirkt die Gestaltungskompetenz und die
kulturvermittelnden Fertigkeiten der Studierenden sowie deren Reflexionsvermogen. Die
Studierenden werden in die Lage versetzt, ein Projekt selbstindig zu erarbeiten und personliche
stilistische Eigenheiten bei der Produktion zu erproben. So wenden sie die im Studium erworbenen
Kenntnisse auf konkrete Kontexte an und gewinnen Einblicke in die verschiedenen Arbeitsbereiche
der szenischen Kiinste (Inszenierung, Darstellung, Bithnenbild, Offentlichkeitsarbeit, Vermittlung).

Lehrformen: Szenisches Projekt

Teilnahmevoraussetzungen: Nachweis des Szenischen Projekt I

Priifungsformen: Prisentation, theoretisch-wissenschaftliche Reflexion und Diskussion

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelmiBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: nur M.A. Szenische Forschung

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: Innerhalb dieses Projektmoduls sollen im dritten Semester eigenstéindige
Projekte in kleineren Gruppen von Studierenden erarbeitet werden.
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Studium Szenische Forschung

Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste

Modulnr Workload/ Semester: 3 Hiufigkeit Dauer:
Credits des Angebots: 1 Semester
300h/10 CP semesterweise
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
2 Seminare oder 60h 240h Gruppengrofe:
Vorlesungen ca. 20-30 Studierende

Inhalte: Die Lehrveranstaltungen des Moduls vermitteln theoretische und &sthetische Themenfelder
in der gesamten Bandbreite der Szenischen Kiinste. An exemplarischen Gegenstiinden und Fragestel-
lungen werden Modelle und Methoden der Theaterwissenschaft iiber die Grundlagenkompetenzen
hinaus vorgestellt und neueste Entwicklungen im Gegenwartstheater wahrgenommen und analytisch
nachvollzogen. Die Gegenstandsbereiche werden in ihrer vollen Komplexitit entfaltet,
kontextualisierend behandelt und vergleichend diskutiert.

Lernergebnisse: Das Modul ,,Theorie und Asthetik Szenischer Kiinste* zielt darauf, selbststidndige
analytisch-theoretische Kompetenzen auszubilden und die Fiéhigkeit der sprachlichen und
schriftlichen Vermittlung zu stirken. Es macht die Studierenden mit ausgewihlten wissenschaftlichen
Verfahren und idsthetischen Positionen vertraut. Das ermdglicht ihnen, kiinstlerische Phdnomene
einzuordnen und Verbindung zwischen analytischen Befunden und theoretischen Ansitzen
herzustellen.

Lehrformen: Seminar oder Vorlesung

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat/ Prisentation/Essay und ggf. Hausarbeit/ miindliche Priifung

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: RegelmiBige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: M.A. Theaterwissenschaft und M.A. Szenische Forschung

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: In der Regel werden in Rahmen dieses Moduls zwei Veranstaltungen
besucht. Mindestens eine davon muss mit einem benoteten Leistungsnachweis abgeschlossen werden.
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Studium Szenische Forschung

Examensmodul
Modulnr Workload/ Semester: 4 Haufigkeit Dauer:
Credits des Angebots: 1 Semester
300h/10 CP semesterweise
Lehrveranstaltung: Kontaktzeit: Selbststudium: Geplante
1 Seminar und ein | 30h 120h Gruppengrofe:
Kolloquium ca. 15 Studierende

Inhalte: Das Examensmodul dient der Vertiefung spezifischer Fragestellungen im Zusammenhang
mit der Vorbereitung und Durchfiihrung der abschlieBenden Masterarbeit. Die Lehrveranstaltungen
fordern die eigenstidndige Entwicklung von theoretisch-analytischen resp. praktischen Ansétzen und
geben Raum, die entsprechenden Ideen darzulegen und zur Diskussion zu stellen.

Lernergebnisse: Das Modul zielt darauf, die Studierenden - mit Blick auf aktuelle dsthetische und
theoretische Diskurse - zur Erarbeitung eigener Fragestellungen anzuregen. Es ermdoglicht den
Studierenden, ihre Fihigkeit zur Argumentation und zur Prisentation von (kiinstlerischen,
kuratorischen oder organisatorischen) Konzepten bzw. wissenschaftlichen Erkenntnissen zu schulen.
So stirkt es die Gestaltungskompetenz sowie die Reflexionsfihigkeit der Studierenden.

Lehrformen: Seminar und Kolloquium

Teilnahmevoraussetzungen: keine

Priifungsformen: Referat / Prisentation / Essay und ggf. Hausarbeit / miindliche Priifung

Voraussetzungen fiir die Vergabe von Kreditpunkten: Regelmifige und aktive Teilnahme sowie
eine benotete Leistung

Verwendung des Moduls: M.A. Theaterwissenschaft und M.A. Szenische Forschung

Stellenwert der Note fiir die Endnote: variabel

Modulbeauftragte: Prof. Dr. Sven Lindholm

Sonstige Informationen: Die Studierenden konnen zwischen einem benoteten und einem
unbenoteten Modulnachweis wihlen.
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Das Lehrangebot

DAS LEHRANGEBOT

CAMPUS OFFICE
VERWALTUNG VON STUDIEN- UND PRUFUNGSLEISTUNGEN

Seit dem Wintersemester 2006/07 arbeitet das Institut fiir Theaterwissenschaft mit dem System
zur Erfassung von Studien- und Priifungsleistungen: Campus Office, ehem. eCampus.

Im Bereich "Vorlesungsverzeichnis" konnen die Veranstaltungen der Theaterwissenschaft fiir
das ausgewihlte Semester iiber zwei Wege erreicht werden:

a) Im "Vorlesungsverzeichnis nach Studiengéngen" muss zunéchst der Bereich des
angestrebten Studienabschlusses und dann "Theaterwissenschaft" in der zutreffenden
Version der Priifungsordnung (PO) ausgewihlt werden, bis man die einzelnen Module
und ihre Inhalte einsieht.

b) Im "Vorlesungsverzeichnis nach Fakultdten" wihlt man zunédchst "V. Fakultit fiir
Philologie" und dann "Theaterwissenschaft". Dort konnen in den Kategorien "B.A.-
Phase" und "M.A.-Phase" alle zugehorigen Veranstaltungen unmodularisiert
eingesehen werden. Die Unterpunkte geben wie im "Vorlesungsverzeichnis nach
Studiengingen" die Moglichkeit einer modularisierten Ubersicht.

Alle Studierenden miissen sich iiber dieses Portal fiir ihre Kurse anmelden. Dazu kénnen
zum einem die zahlreichen RUBICon-Arbeitsplitze an der Ruhr-Universitidt genutzt werden.
Zum anderen ist es moglich, mit dem Chipkartenleser und der Software RUBICon die Dienste
von zu Hause aus zu nutzen. Der Chipkartenleser wird zum Preis von 20,00 Euro am Infopoint
angeboten. Die Software lédsst sich ganz einfach unter folgendem Link downloaden; lediglich
die Kompatibilitit mit dem verwendeten Betriebssystem sollte gepriift werden:
http://www.ruhr-uni-bochum.de/rubicon/

Anmeldebeginn fiir das Wintersemester 2015/16 ist der 15.09.2015

Studierende, die sich fiir ihre Kurse nicht iiber Campus Office anmelden, erhalten keine
elektronischen Scheine. In Ausnahmefillen konnen Studierende fiir Veranstaltungen
nachgetragen werden. Sie werden aber ausdriicklich gebeten, sich selbstfriihzeitig anzumelden.

Die Studierenden der Theaterwissenschaft werden gebeten, ihre Leistungen, die sie vor Ein-
fiihrung des Systems oder au3erhalb der reguldaren Veranstaltungen erhalten haben, in Campus
Office nachzutragen, damit ein reibungsloser Anmeldeablauf garantiert wird. Nihere
Informationen zu diesem Thema unter:

http://www?2.uv.ruhr-uni-bochum.de/mam/studiportal/content/shortguides/sg11
veranstaltungsleistungsnachweise_nacherfassen.pdf
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Das Lehrangebot

DAS LEHRANGEBOT WS 2015/16

Vorlesungen

Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema der
Literatur

2 st., Mo 12-14, HGB 20

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Der moderne Film

4 st., Fr 10-14, Blue Square 2/02

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte)
B.A.-Modul: Weiterfiithrendes Modul (Medialitét)

Theater als Gesamtkunstwerk

2 st.,, Di 16-18, NA 2/99
B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Aufbaumodul
M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

Ringvorlesung Theatergeschichte

2 st., Mi 16-18, HGB 40

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft,
Medialitit)

Religion und Medien
2 st., Di 16-18, HGB 50

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialitt)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Introduction to Renaissance Drama

2 st., Fr 12-14, HGB 10

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

Geschichte der Vergleichenden
Literaturwissenschaft in Programmschriften
2 st., Do 10-12, HGB 20

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialitt)
M.A.-Modul: Aufbaumodul
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051605
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051724

Das Lehrangebot

Grundkurse

Grundkurs: Bihnenformen von der Antike bis heute
2 st., Di 14-16, GABF 05/608

B.A.-Modul: Propéddeutisches Modul

Grundkurs: Theater — Text — Theatertext
2 st., Di 10-12,GB 02/60

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul

Grundkurs: Oper versus Musiktheater

2 st., Mi 10-12, GABF 04/413
B.A.-Modul: Propédeutisches Modul

Seminare
Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft)

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)

B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Medientheorien
2 st., Mo 16-18, GABF 04/611

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft,
Medialitit)
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Das Lehrangebot

William Shakespeares "The Tempest":
Ubersetzung und Rezeption

2 st., Di 14-16, GABF 04/411
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)

Einfithrung in die Schauspielertheorie
2 st., Do 10-12, GB 02/60

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)

Jenseits des West End — das Royal Court Theatre als

Paradigma des subventionierten Theaters in London.

2 st., Mo 10-12, GB 02/160

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

Dramaturgie im zeitgendssischen Tanz und Theater

2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/30.01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14, Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Kantor & Company: Europiisches Theater aus
Polen

4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

Begleitseminar zur Ruhrtriennale

2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14,GABF
04/253

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)

M.A.-Modul: Aufbaumodul
M.A.-Modul: Vertiefungsmodul
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Das Lehrangebot

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus

2 st., Fr 12-16 (14 tégl.), GB 02/160

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

The lost Book IV. Das Komische auf der Biihne:
Shakespearezeit

2 st., Fr 12-16 (14 tégl.), GB 02/160

M.A.-Modul: Aufbaumodul
M.A.-Modul: Vertiefungsmodul
M.A.-Modul:Examensmodul

Theater und Tanz international: Mexiko
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei
Forced Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

B.A.-Modul: Systematisches Modul ( Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit.
,Parrhesia* zwischen Euripides und Foucault

2 st., Do 14-18 (14 tégl.), GABF 05/608

B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
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Das Lehrangebot

ECHOKAMMERSPIELREGELN
Eine Falscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher

2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen
MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Kontext
Kiinstlerischer Forschung

2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Workshop: Praxis und Reflektion

2st., Block, 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew. Fr. 14-
19, Sa. 11-18, Tor 5

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Technische Kompetenzen
MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)

Samuel Beckett & Harold Pinter

2 st., Di 8:30-10, GABF 04/614

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,
inneren Biihnen und einem ,Theater der Zukunft®

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,
26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale

Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Aufbaumodul
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Das Lehrangebot

Workshop Projekt- und Produktionsmanagement

2 st., Block, 13.11.2015 SSC 2/119, 14.11.2015 GA
03/149, 27.11.2015 NA 6/99, 28.11.2015 GC
02/130, jew. 10-17

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Der Traum, ein Medium?

2 st., Do 16-18, GB 03/42

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft,
Medialitit)

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen und
Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade

2 st., Block 07.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.
10-17 Uhr, GBCF 05/703

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Integrale
Theaterwissenschaft, Medialitét)

Szenografie in Theorie und Praxis

2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./12.12.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF
04/252

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiithrendes Modul (Medialitét)
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Der russische Faust

2 st., M1 14-16, GBCF 05/703

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)

Reading The Comedy of Errors
2 st., Fr 08:30-10, GABF 04/614

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
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051628

051629

051630

050514

051616
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Basiswissen Musik

2 st., Block 30./31.10.2015 HGB 40, 20./21.11.2015
HZO 90, 11./12.12.2015 HGA 20, jew.Fr 14-18, Sa

10-14.

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)

Strawinsky on Stage

2 st., Mi 12-14, GABF 04/253

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

M.A.-Modul: Examensmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter

2 st., Di 12-14, GA 03/142

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft ,
Medialitit)

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

M.A.-Modul: Examensmodul

Vitalistische Erzdhlungen im 19. Jahrhundert

2 st., Mi 10-12, GABF 04/253

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialitt)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Studentische Seminare

Theater im Ersten Weltkrieg
2 st. Di 14-16, UFO 0/01

B.A.-Modul: Propédeutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
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051608

230040

230041/
230042

051644

051613

051645
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Praktische Seminare

Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen
Biihne und Stadtraum, Représentation und
,2Empowerment*, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2 st., Block, 23.10.2015, 14-15, 06.11./20.11.2015,
04.12.2015, 12-18, Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)
B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Studentische Theaterproduktion im Musischen
Zentrum

2 st., Zeit n. V., Musisches Zentrum

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Teil 1 Seminar: Lasst mich den Lowen auch spielen?
Uber Strategie und Wirkung beim Auftritt

Teil 2 Theaterpraktische Ubung: Auftritte gestalten
zwischen Rolle und Selbstoffenbarung

4 st., Di 10-14, Musisches Zentrum

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock

2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden
frei), 11-18, Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitit)
B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Szenisches Projekt (n. V.)

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)

2 st., D1 10-13, Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitit)
B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Szenisches Projekt (n. V.)

Lichtkiinstlerische und technische Grundlagen
szenischen Arbeitens I

3 st., Do 14-17 verschiedene Orte (s. eCampus)

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Technische Kompetenzen
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Tutorien
051635 Einfithrungstutorium Schrade
2 st. Mi 14-16, GB 03/49

051636 Einfiihrungstutorium Ulbrich
2 st., Mo 12-14, GBCF 05/705

Kolloquien

051640 Promotionskolloquium HaB
1st.,n. V.

051641 Promotionskolloquium Hif
1st.,n. V.

051642 Praxiskolloquium Lindholm

2 st., Mo 14-18, Tor 5?

MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul

051643 Kolloquium Musik- und Tanztheater Woitas
1 st., Mo 16-18 (14. tigl.), GABF 04/252

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul
M.A.-Modul: Examensmodul

Sonstige Veranstaltungen

- Reisebiiro Junicke/Schifer
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KOMMENTIERTES VORLESUNGSVERZEICHNIS

VORLESUNGEN
050301  Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema GoBens
der Literatur (Komparatistik)
2st. Mo 12-14 HGB 20

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Lesen ist eine sehr private Leidenschaft: Der Leser ist in der Regel allein, und dennoch
verbindet ihn seine Lektiire mit anderen Menschen. Aus dem Lesesessel fithren ihn seine
Gedanken in andere Welten, beim Lesen erlebt er Abenteuer und den Sturm der
Leidenschaften. Lesen ist eine Lust: Hat man einmal damit begonnen ein gutes Buch zu
lesen, fillt es schwer, wieder damit aufzuhoren. Das Seminar mochte den Spuren der
Leselust nachgehen und widmet sich dem Lesen als Thema in der Literatur: Wie lesen
die Autoren, deren Biicher wir lesen? In welchen Biicherwelten werden Leser gefangen
genommen? Wo lesen Leser? Was verbindet Lesende miteinander? Was tun, wenn das
Buch zu Ende ist? Wie kommt man an neuen Lesestoff? "Ich lese. Das ist wie eine
Krankheit." schreibt die ungarische Schriftstellerin Agota Kristof zu Beginn ihrer
autobiographischen Erzidhlung Die Analphabetin. Italo Calvino weil} ein Mittel dagegen:
"Entspann dich. Sammle dich. Schieb jeden anderen Gedanken beiseite. LaB3 deine
Umwelt im Ungewissen verschwimmen. [...] Such dir die bequemste Stellung: sitzend,
langgestreckt, zusammengekauert oder liegend. Auf dem Riicken, auf der Seite, auf dem
Bauch!" Auf geht's.

Beginn: 19.10.2015 (Beginnt in der ersten Vorlesungswoche!)

051722 Der moderne Film Fahle

4st. Fr 10-14 Blue Square 2/02

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Medialit:it)

Die Vorlesung gibt einen Uberblick zur Entwicklung des modernen Films, die ab den
1940er/50er Jahren einsetzt und in den 1960er Jahren einen Hohepunkt erreicht. Die
Entwicklung von der Moderne zur Postmoderne wird ebenso thematisiert wie eine
Perspektivierung des Films der Gegenwart, die unter den Begriffen Zweite Moderne oder
Epistemische Moderne zu fassen wire. Die Vorlesung wird in (fast) jeder Sitzung einen
Film komplett analysieren und dabei in 3-4 Abschnitten vorfithren. Dabei soll die
Entwicklung des Films von den 1960er Jahren bis zur Gegenwart unter Perspektivierung
seiner dsthetischen Modernisierung deutlich werden. Die Vorlesung eignet sich als
Einfilhrung in die Filmgeschichte und als hervorragende Ergédnzung zur Vorlesung
»Amerikanische Filmgeschichte* von Eva Warth, da sie nur wenige US-amerikanische
Filme in den Blick nimmt (die Geschichte Hollywoods aber mitlaufen lédsst). Die
Vorlesung ist 4-stiindig und schlie3t mit einer Klausur ab.

Beginn: 30.10.2015
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051600 Theater als Gesamtkunstwerk Hif

2st. 12 Di 16-18 NA 2/99

B.A.-Modul: Propideutisches Modul

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

Seit den romantischen Anfdngen ist dem Gesamtkunstwerk die Hoffnung auf die
dsthetische Rekonstruktion einer qua Aufklarung und Modernisierung zerbrochenen Welt
eingeschrieben. Durch die Riickbindung klassisch geschiedener Einzelkiinste soll das real
Zersplitterte wieder in eins gesetzt werden, zutragend einer &sthetischen
(Total)Erfahrung, die gleichsam ins Herz der Dinge fiihrt. Das Gesamtkunstwerk
transportiert elementare Sehnsiichte nach einer Versohnung von Sprache und Bild, Ich
und Natur, Korper und Geist. In seiner Unbestimmtheit wurde es zum pridestinierten
Objekt sinndefinitorischer Begierden. Uber zwei Jahrhunderte erwies es seine Virulenz
als Gegenstand fast religioser Verehrung und leidenschaftlicher Aversion. Die Triume
vom Gesamtkunstwerk sind elementar auf korrespondierende soziale, religiose und
politische Dimensionen menschlicher Selbstorganisation und Sinnsuche bezogen. Als
priadestinierter Ort dieser ,,Wiedervereinigung von allem* (F. Schlegel) wurde ab Mitte
des 19. Jahrhunderts das (musikalische) Theater entdeckt. Fast alle nachfolgenden
Theaterreformbewegungen artikulieren sich im Zeichen der synthetischen Werkidee, im
positiven oder auch negativen Bezug zum Programm des szenischen Gesamtkunstwerks.

Diese Veranstaltung setzt an bei frithromantischen Erlosungstriumen, die sich an die
»vollkommenste Zusammensetzung aller Kiinste* kniipften (Schelling). Sie beleuchtet
die Theatralisierung des Projekts bei Wagner, Nietzsche und ihren Nachfolgern. Zum
Thema werden die europdischen Theaterreformen zwischen 1870 und 1930: die
Entwicklung der ,,spiatromantischen* und symbolistischen Korrespondenzasthetik in
Deutschland und Frankreich, die Entstehung des modernen Regietheaters (Appia, Craig)
sowie verschiedener Ansitze eines neodionysischen Theaters der Masse und der
Uberwiltigung (von Reinhardt iiber Piscator bis zum friihen Eisenstein). Die historische
(Theater-)Avantgarde wird im Zeichen der Negation der synthetischen Werkidee neu
interpretiert (Jarry, Artaud, Marinetti, Ball, Schwitters u.a.). Die Spur fiihrt bis in die
erweiterte Gegenwart zu Robert Wilsons Asthetik der Interferenz, zu Marthalers
Abgesang auf das szenische Gesamtkunstwerk, zu Schlingensiefs (u.a. Bayreuther)
Entfesselung der Korrespondenzen.

Beginn: 10.11.2015

051601  Ringvorlesung Theatergeschichte Lehrende des Instituts
fiir Theaterwissenschaft

2st. Mi 16-18 HGB 40

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft, Medialit:it)

Diese Ringvorlesung wird von den Lehrenden des Instituts fiir Theaterwissenschaft
angeboten. Sie stellen Epochen und Positionen vor, die fiir die Entwicklung der
abendldndischen Theatergeschichte von besonderer Bedeutung waren und sind. Ihre
Einzelvorlesungen gehen aus vom Theater der griechischen und der rémischen Antike,
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behandeln die Entstehung der Bildbiihne in der frithen Neuzeit bzw. Renaissance, die
Shakespearezeit und das Theater des Barock. Sie widmen sich der Trennung der Sparten,
der Entstehung des biirgerlichen Trauerspiels, der Geschichte des Musiktheaters und des
Tanztheaters und reichen bis zu den Avantgarden des 20. Jahrhundert sowie jiingsten
Transformationen des Theaters vor und nach der Jahrtausendwende.

Naturgemdll muss ein solches Vorhaben, zweitausendfiinfhundert Jahre abendlindische
Theatergeschichte zu portraitieren, erhebliche Liicken aufweisen. Jeder Uberblick
riskiert, wichtige Entwicklungen zu marginalisieren oder zu iibergehen. Dennoch soll
hier, im Bewusstsein, dass niemals alles gleichmifig abgedeckt werden kann, der
Versuch einer historischen Einfithrung gemacht werden. Dariiber hinaus wird in den
Einzelvorlesungen nach Moglichkeit auf die Liicken hingewiesen, und
Querverbindungen koénnen sich auch iiber den Verlauf der Vorlesungsreihe von selbst
ergeben.

Da die Grundkurse exemplarisch ausgerichtet sind, sollen sie von Ringvorlesungen
begleitet werden, die einen Uberblick iiber die Geschichte des Theaters sowie iiber
einschldagige Theorien und Methoden geben, die fiir die Theaterwissenschaft von
Bedeutung sind. Der Besuch der Ringvorlesungen ist bisher nicht Pflicht des
Propéddeutikums, wird aber den Studentinnen und Studenten aller Bachelor-Semester
empfohlen und steht ebenso Interessenten, die sich im Master-Studium befinden, offen.

TN/LN: nach Absprache
Beginn: 28.10.2015

050300  Religion und Medien Somonis/ Tuschling
(Komparatistik)

2st. D1 16-18 HGB 50

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Medialitit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Das Labyrinth ist eine zentrale Metapher zur Weltbeschreibung und zur Verstandigung
iber die Situation des Menschen. Allerdings ist in so verschiedenen Zusammenhéngen
von "Labyrinthen" die Rede, daf} die mit diesem Wort verbundenen Vorstellungen ein
breites Spektrum bilden. Dies soll anhand ausgewihlter literarischer Texte und anderer
kulturhistorischer Zeugnisse dargestellt werden. Ein erster Teil der Vorlesung gilt dem
Labyrinthbegriff, der Kulturgeschichte des Labyrinths und diversen Labyrinthtypen. Im
zweiten Teil wird der Mythenkomplex um das Labyrinth vorgestellt (Ariadne, Theseus,
Dédalus, Minotaurus). Der umfangreichste dritte Teil gilt Werken der modernen
Literatur, in denen auf das Labyrinth als Motiv, Thema oder Strukturmodell Bezug
genommen wird, die die Geschichte um Theseus und den Minotaurus nacherzidhlen oder
auf andere Weise konstruktiv an die mythische Uberlieferung ankniipfen. Besprochen
werden insbesondere Texte von André Gide, Jorge Luis Borges, Umberto Eco, Friedrich
Diirrenmatt, Michel Butor, Max Frisch und Michael Ende.

Literaturhinweise: Hermann Kern: Labyrinthe. Erscheinungsformen und Deutungen
eines Urbilds. Miinchen 1982, 3. Aufl. 1995. Manfred Schmeling: Der labyrinthische
Diskurs. Vom Mythos zum Erzéhlmodell. Frankf./M. 1987.

Beginn: 20.10.2015 (Beginnt in der ersten Vorlesungswoche!)
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050624  Introduction to Renaissance Drama Weidle (Anglistik)

2st. Fr12-14 HGB 10

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

The lecture will attempt to provide students with an overview of the main dramatic genres
of the English Renaissance (1485-1660). The first sessions will sketch the cultural,
historical and economic background of the period as well as the beginnings of early
modern secular drama. The lecture will then proceed to discuss some of the most
important representatives and examples of tragedy, comedy, tragicomedy and history
plays. In each lecture we will also try to look at particular plays (or passages from them)
in order to illustrate some of the discussed features. The lectures will be based on my
Englische Literatur der Friihen Neuzeit: Eine Einfiihrung published in the series
"Grundlagen der Anglistik und Amerikanistik" with Erich Schmidt Verlag (Berlin, 2013).
The PowerPoint Presentations will be made available on Moodle.

For the primary texts I recommend: Greenblatt, Stephen et al. (eds). The Norton
Anthology of English Literature. Vol 1. New York: Norton & Company, 2012. Print.

Beginn: 30.10.2015

050475  Geschichte der Vergleichenden Literaturwissenschaft Zelle
in Programmschriften (Germanistik)
2st. Do 10-12 HGB 20

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialit:it)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Die Vorlesung stellt einige wenige Programmtexte der Vergleichenden
Literaturwissenschaft seit dem spdten 19. Jahrhundert ins Zentrum (Posnett,
Baldensperger, van Tieghem, Wellek, Remak, Etiemble, Steiner, Bernheimer-Report,
Damrosch), analysiert ihre wesentlichen Aussagen und Methodenoptionen und priift,
welche Rolle Konzepte der "Grenze" und des "Fremden" in ihnen spielen. Einleitend
werden zur Kldarung des Vorverstindnisses drei Fragen beantwortet: (a) Wie ist die
Komparatistik entstanden? (b) Was versteht man eigentlich unter dem Fremden, unter
Alteritdt und Alienitdt? und (c) Was tut man, wenn man vergleicht? Die Vorlesung
wendet sich nicht nur an Komparatisten, sondern an alle jene Studierende literatur- und
kulturwissenschaftlicher Fidcher, namentlich auch der Neueren Deutschen
Literaturwissenschaft, die sich fiir grundlegende Probleme literaturwissenschaftlicher
Begriffs- und Methodenbildung sowie fiir fachgeschichtliche Fragen interessieren. Die
einschldgigen Programmtexte (und weitere Literatur) werden im Laufe der
Semesterferien in einen Blackboard-Reader, dessen Kennwort im Vorlauf zum
Wintersemester per eCampus kommuniziert wird, eingestellt.

Literatur zur Vorbereitung: Handbuch Komparatistik. Theorien, Arbeitsfelder,
Wissenschaftspraxis. Hg. Riidiger Zymner, Achim Holter. Stuttgart, Weimar 2013, darin
z.B. Carsten Zelle: Vergleich, 129-133.

Teilnahmevoraussetzung: Fiir Studierende anderer Ficher gelten analoge
Anforderungen je nach erforderlicher CP-Zahl. Sprechstunden: GB 3/37, Do 17-18.

Beginn: 29.10.2015

Anmeldeverfahren: per eCampus
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GRUNDKURSE
051605 Grundkurs: Biihnenformen von der Antike bis heute HaB
2st. Di 14-16 GABF 05/608

B.A.-Modul: Propideutisches Modul

In diesem Grundkurs durchlaufen wir eine Geschichte des abendldndischen Theaters in
groBen Schritten, indem wir ihre exemplarischen Biihnenformen betrachten und
analysieren. Eine Bithnenform ist nicht nur eine Angelegenheit der Architektur oder des
Zeitgeschmacks — sie ist viel grundsitzlicher die Form, in der niedergelegt ist, wie etwas,
das sich zu sehen oder zu horen geben will, betrachtet oder gehort werden kann.
Wahrnehmung und Biihnenform gehoren zusammen. Insofern spricht also jede
Bithnenform vom Verhiltnis von Darstellung und Betrachtern bzw. Zuhdrern. Sie spricht
vom Verhiltnis von Theater und Publikum. Und somit spricht sie auch von der
Auffassung, wozu und fiir wen ein Theater da sein soll und welchen Sinn es machen soll.

Vor diesem Hintergrund werden wir uns befassen: mit den Biihnenformen der
griechischen Antike, des romischen Amphitheaters und der romischen Arena, mit der
mittelalterlichen Simultanbiihne, mit dem Globe-Theater Shakespeares, mit den ersten
oberitalienischen Theatern, die nicht mehr im Freien spielen, sondern in stabile,
geschlossene Baukorpern eingeschlossen werden, mit den Perspektivbithnen, dem
barocken Maschinentheater, dem Spektakeltheater der franzosischen Hofe und der Geburt
des modernen Sprechtheaters im Guckkasten in der Mitte des 18. Jahrhunderts. Das reine
Innenraumtheater hilt sich nicht lange. Ab Anfang des 20. Jahrhunderts versucht man,
den Guckkasten zu erweitern oder zu iiberschreiten. Man macht Anleihen bei dem
akustischen Theater (Musik, Oper), beim Tanz (Choreographie), beim Chor.

Adolphe Appia, Bert Brecht, Einar Schleef, aber auch das reine Sprechen, Elfriede Jelinek,
konnen unsere Wegweiser sein durch das 20. Jahrhundert bis heute, wo die Ensemble-
Formen immer mehr auffallen und das Theater wieder die Stra3e und den Stadtraum sucht,
von denen es sich als Innenraumtheater einst abgekoppelt hatte.

HINWEIS: Der begleitende Besuch des Tutoriums, das in wissenschaftliche
Arbeitstechniken einfiihrt, wird dringend empfohlen.

LN: Mitarbeit in einer Arbeitsgruppe und schriftliche Hausarbeit
Beginn: 27.10.2015

051607 Grundkurs: Theater — Text - Theatertext Schiifer

2st. Di 10-12 GB 02/60

B.A.-Modul: Propideutisches Modul

Ausgehend von dem Theatertext Alkestis und seinen Bearbeitungen bis hin zur
Gegenwart befassen wir uns in diesem Kurs mit grundlegenden Fragen der Text- und
Auffithrungsanalyse. Neben der Lektiire der Texte setzen wir uns anhand theoretischer
Zugange mit dem Verhiltnis von ,paginaler’ und theatraler Biihne (Stiicktext und
Auffithrung) auseinander. Phinomene, mit denen wir uns beschéftigen werden, sind:

- Spezifika eines ,Theater-Textes*
- Dialoge in Drama und Auffithrung
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- Figuren und Charaktere
- dramatischer, szenischer und theatraler Raum
- ,dramatisches‘ und ,postdramatisches‘ Theater.

Der Grundkurs bietet anhand der Alkestis- Texte und -Auffithrungen sowohl einen ersten
Einblick in die Theatergeschichte als auch in die Methoden der Dramen- und
Auffithrungsanalyse. Unsere Auseinandersetzung mit Theorie- und Theatertexten wird
abgerundet durch gemeinsame Auffiithrungsbesuche und ihre Analyse.

HINWEIS: Der begleitende Besuch des Tutoriums, das in wissenschaftliche
Arbeitstechniken einfiihrt, wird dringend empfohlen.

LN: Hausarbeit im Umfang von 10-12 Seiten (Text- oder Auffithrungsanalyse) oder
Referat plus Verschriftlichung von 8-10 Seiten oder miindliche Priifung von 20 Minuten.
Voraussetzung fiir die Scheinvergabe sind die Lektiire der Seminarliteratur, die aktive
Mitarbeit in den Sitzungen und der gemeinsame Auffiihrungsbesuch (Niheres dazu in der
ersten Sitzung) (4 CP).

Beginn: 27.10.2015

051606  Grundkurs: Oper versus Musiktheater van Treeck

2st. Mi 10-12 GABF 04/413

B.A.-Modul: Propideutisches Modul

Oper bedeutet zunéchst, abgeleitet vom lateinischen opus, nichts anderes als Werk. Als
musikalische Gattung bezeichnet der Begriff gemeinhin Bithnenwerke mit vollstindig in
Musik gesetzter Handlung — Werke, in denen Musik und Theater eine Verbindung
eingehen, also Musiktheater. Welche Merkmale aber charakterisieren eine Oper und was
kennzeichnet Musiktheater? Was kann das Nebeneinander der Begriffe Musik und
Theater im Gegensatz zu Oper bedeuten?

Dieser Kurs vermittelt Grundlagen der Operngeschichte und fiihrt in zentrale
Fragestellungen der Musiktheaterwissenschaft ein. Im Laufe des Semesters werden nicht
nur die Begriffe Oper und Musiktheater selbst hinterfragt, sondern anhand ausgewéhlter
Stationen der Opern- und Musiktheatergeschichte auch Merkmale und Charakteristika
vorgestellt, die zu unterschiedlichen Zeiten damit in Verbindung gebracht wurden. In den
Fokus riicken werden dabei u. a. die Anfiange der Oper, Werke Hindels und Wagners,
sowie Musiktheaterentwiirfe des 20. Jahrhunderts.

Gelesen und diskutiert werden zentrale Positionen musiktheaterwissenschaftlicher
Forschungsliteratur, dariiber hinaus finden Primértexte, etwa Partituren, Libretti oder
musikisthetische Quellentexte Beriicksichtigung. Anhand von beispielhaften
Inszenierungen werden auch auffithrungstheoretische und -praktische Aspekte eine Rolle
spielen.

Auf dem Plan steht auch ein gemeinsamer Opernbesuch und, fiir Interessierte, eine
Fihrung durch die Bibliothek der Folkwang Universitit der Kiinste. Die Lektiiretexte
werden iiber einen Blackboard-Kurs zur Verfiigung gestellt, der ab 15.10.2015
zugénglich sein wird. Musikalische Vorkenntnisse sind nicht notwendig.

75



Das Lehrangebot

Empfohlene Literatur zur Einfiihrung: Gallo, Denise: Opera. The Basics, New York
u.a. 2006. | Fischer, Erik: Art. ,,Oper®, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hg.
v. L. Finscher, Sachteil 7, Kassel u.a. 1997, Sp. 635-641. | Konold, Wulf; Ruf, Wolfgang:
Art. ,Musiktheater®, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hg. v. L. Finscher,
Sachteil 6, Kassel u.a. 1997, Sp. 1670-1714. |Parker, Roger (Hg.): lllustrierte Geschichte
der Oper, Stuttgart u.a., 1998.

HINWEIS: Der begleitende Besuch des Tutoriums, das in wissenschaftliche
Arbeitstechniken einfiihrt, wird dringend empfohlen.

LN: Lektiire der Seminartexte, aktive Mitarbeit in den Sitzungen, Teilnahme am
gemeinsamen Opernbesuch sowie Referat; zusétzlich miindliche Priifung oder
Hausarbeit (Niheres dazu in der ersten Sitzung) (4 CP).

Beginn: 28.10.2015

SEMINARE
051609 Fin de siécle — Theater/Texte der 1890er Christmann
2st. Do 14-16 GB 02/60

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft)

Das letzte Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts versammelt sehr unterschiedliche
Theaterdsthetiken. In Paris entsteht Wildes Salomé; in Briissel werden Maeterlincks
symbolistische Theatertexte Der Eindringling und Die Blinden aufgefiihrt; in Berlin
arbeitet Hauptmann an einem naturalistischen Theaterkonzept; in Wien konstatiert Bahr
wiederum eine ,Krisis des Naturalismus‘ und Schnitzler schreibt ebendort Liebelei und
Reigen, Hofmannsthal seine lyrischen Dramen (Gestern oder Tod des Tizian). Wedekind
und Strindberg entwerfen zeitgleich spezifische Theaterdsthetiken.

Das Seminar will sich v.a. durch Lektiiren von ausgewéhlten Beispielen diesen sehr
verschiedenen Theaterdsthetiken anndhern und diese im Laufe des Semesters miteinander
vergleichen. Kunst- und kulturhistorische Quellen, poetologische Texte und
theaterwissenschaftliche Fachliteratur werden diese Lektiiren im Einzelnen flankieren.

Das Seminar baut auf die Beobachtungen und Thesen der einzelnen Teilnehmer_innen,
die in eigenstidndigen Lektiiren erarbeitet und dann im Plenum diskutiert werden sollen.

TN: Lektiire der Seminarliteratur, aktive Teilnahme, 3 Lesekarten
LN: Lektiire der Seminarliteratur, aktive Teilnahme, 3 Lesekarten + Hausarbeit
Beginn: 29.10.2015
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051610  Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite

4st. Mi 12-16 (14-tigl.)  UFO 0/03

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

In der Physik bezeichnet ein elektrischer Kurzschluss (Short Circuit) jene Storung oder
jenes Ereignis, das aus der Verbindung zweier Schaltungspunkte, also aus einer
ungleichen Spannung heraus, erzeugt wird; in der psychoanalytisch orientierten Theorie
bezeichnet es jene Spannung, die sich aus der Re-Lektiire bekannter Texte und der
Entdeckung ihrer versteckten Bedingungen, ihrer verleugneten Wahrheiten und ihrer
anderen — manchmal dunklen — Potenzialititen durch einen theoretischen Kurzschluss mit
psychoanalytischen Positionen erzeugt. In unserem Seminar soll es um Kurzschliisse auf
unterschiedlichen Ebenen gehen, die theoretische Begegnungen ermoglichen, zu
reziproker Bereicherung aber auch zu Reibungspunkten und Diskussionen fiihren sollen.
Ebenso kann es als eine positive Storung des stark verbreiteten Vorurteils gegen die
Psychoanalyse verstanden werden, sie sei hermetisch oder chauvinistisch ausgerichtet.

Zunichst einmal begegnen sich hier zwei Philosoph*innen und Psychoanalytiker*innen:
Alenka Zupanci¢ (Ljubljana) und Monique David-Ménard (Paris), die streng nach dem
Kriterium, Lieblingstheoretiker*innen der beiden Seminarleiter*innen darzustellen,
ausgewihlt wurden. Beide Denker*innen, so unterschiedlich ihre Auseinandersetzungen
bisher perspektiviert sind, erzeugen eine produktive Spannung, insofern sie den Anspruch
verfolgen, mit Psychoanalyse zu denken. Getragen wird diese Beobachtung von der
Auffassung, dass gerade die Psychoanalyse einen erkenntniskritischen Diskurs (wieder-)
ermdglicht hat, indem sie die Frage nach Widerstidnden, Verdringungen und ungeahnter
Wiederkehr ermoglicht. Die zweite Ebene der Kurzschliisse findet somit bereits seit
Jahren in den Texten von David-Ménard und Zupanci¢ statt. Zupancic¢ liest Immanuel
Kant, Friedrich Nietzsche oder René Decartes mit Jacques Lacan; David Ménard
unterzieht Kant ebenfalls einer Neulektiire, Sigmund Freud einer erneuten
psychoanalytischen Kritik und diskutiert Gilles Deleuze' Verhiltnis zur Psychoanalyse.
Alle Lektiiren stehen unter der Frage ihrer eigenen Historizitét, die in den Fragen dringt,
die sie aufwerfen. Denn gleichzeitig ist auch das Programm der Psychoanalyse nach
ithrem Erstarken in den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts verbunden mit ihrer
eigenen Geschichte, die sich zwischen Nach-68 und Nach-89 aufspannt. Nicht zuletzt
geht es um tatsédchliche Begegnungen und Kurzschliisse unter den Teilnehmer*innen des
Seminars. Um unsere Diskussionen in den Sitzungen stidrker zu konturieren und sie unter
anderem mit weiteren Kolleg*innen und Kommiliton*innen zu teilen und in eine Praxis
des Denkens zu iiberfithren, mochten wir das Seminar mit einem kleinen Symposium
abschlielen. Es ist geplant, beide Denker*innen zu diesem Symposium einzuladen.

Auswahl vorgesehener Literatur: Zupancic, Alenka: Das Reale einer Illusion. Kant und
Lacan, Suhrkamp Taschenbuch Verlag, Frankfurt/Main 2006. Dies.: The Short est
Shadow. Nietzsche’s Philosophy of the Two. The MIT Press, Massachusetts 2003.
Monique David-Ménard, Konstruktionen des Allgemeinen: Psychoanalyse, Philosophie,
Wien (Turia + Kant) 1999.

Beginn: 21.10.2015, 12-13 Uhr, GB 03/135 (Start in der ersten Vorlesungswoche!)

Termine: 28.10 /11.11 /25.11 /09.12 /16.12 /20.01/ 03.02 + Symposium (Datum noch
offen).
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051724 Medientheorien Gaderer
(Medienwissenschaft)

2st. Mo 16-18 GABF 04/611

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft, Medialit:it)

Das, was sich heute Medienwissenschaft nennt, ist ein ,,Abkdmmling* unterschiedlicher
Disziplinen: Nachrichtentechnik, Geschichts- und Kunstwissenschaft, Publizistik,
Okonomie, Wissenschaftsgeschichte, Soziologie, Philosophie und Philologie. Eine
gesicherte und kanonisierte Einheit von medientheoretischen Texten — so war und ist man
sich sicher —ist unsicher. Dennoch lassen sich in den letzten Jahren medientheoretische
Auseinandersetzungen erkennen, die in einer gewissen Art und Weise das ,,Fach*
stabilisieren. So wird etwa einerseits ein Prozess des Werdens von Medien postuliert und
andererseits dariiber gesprochen, was Medien waren. Diese und andere
medientheoretischen Perspektiven konnten auf einen Nenner gebracht werden: Medien
sind nicht lediglich Verfahren zur Speicherung und Weiterverarbeitung von
Informationen — etwa um Daten iiber weite Strecken zu transportieren oder zeitlich zu
ibertragen. Vielmehr schaffen Medien die Moglichkeit fiir diese Operationen und stellen
sie zugleich unter ihre eigenen Bedingungen. Unter diesen medientheoretischen
Pramissen sprach man in den 1990er Jahren davon, ,dass Medien unsere Lage
bestimmen* und separierte die Medienwissenschaft von Kommunikationswissenschaft,
Technikgeschichte und Philologie.

Das Seminar wird diese vergangenen — aber gegenwirtig virulenten — Diskussionen
aufnehmen und sie mit aktuellen medientheoretischen Diskussionen verkniipfen. Das
Seminar bietet keinen Kanon medientheoretischer Quellentexte, weil er einerseits zu eng
und andererseits zu breit bemessen werden miisste. Es wird viel mehr darum gehen, ein
Kaleidoskop medientheoretischer Fragen anhand ausgewéhlter Texte zu diskutieren, die
in den letzten 25 Jahren die Diskussionen iiber das ,,Fach* Medienwissenschaft und seine
Theorien prégten.

Beginn: 26.10.2015

050313  William Shakespeares "The Tempest'': GoBens
Ubersetzung und Rezeption (Komparatistik)
2st. Di 14-16 GABF 04/411

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)

"If it is the task of cultural criticism to decipher the power of Prospero, it is equally its
task to hear the accents of Caliban" schreibt Stephen Greenblatt in einem Artikel iiber
"Culture" und macht damit auf die ambivalenten Wahrnehmungsmuster hin, die sich mit
Shakespeare Stiick, besonders im Kontext seiner Rezeption in Europa, Amerika und
Afrika verbinden. Einerseits ist Prospero als Repridsentant eines europdischen
Humanismus zu sehen, dessen Einflul und Macht iiber die rational zugéngliche Welt
hinausgeht. Andererseits ist Caliban weit mehr als "a savage and deformed slave",
sondern ein ‘"culturalicon", das zumindest aus der Perspektive postkolonialer
Literaturwissenschaft auf den problematischen Umgang mit indigenen Kulturen hinweist.

Das Seminar mochte die umfangreiche und komplexe Rezeption von "The Tempest" in

der Weltliteratur erarbeiten. Neben einer ausfiihrlichen Lektiire des Dramas unter

besonderer Beriicksichtigung seiner historischen Kontexte steht die exemplarische

Lektiire von konstitutiven Texten der Rezeptionsgeschichte im Mittelpunkt. Neben der
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produktiven Rezeption sollen auch die zahlreichen Ubersetzungen vom 18. bis zum 21.
Jahrhundert sowie andere mediale Bearbeitungen vergleichend betrachtet werden.
Gemeinsame Textgrundlage, sofern keine andere vorhanden ist:
William Shakespeare: The Tempest. Edited by Virginia Mason Vaughan and Alden T.
Vaughan. Walton-on-Thames, Surrey: Thomas Nelson and Sons, 1999 (The Arden
Shakespeare Third).

Weitere wichtige Informationen zur Seminargestaltung:

- Die Lehrveranstaltung ist fiir eine Teilnehmerzahl von 30 Studierenden angelegt,
da der wissenschaftliche Diskurs im Zentrum der Veranstaltung steht.

- Um eine ordnungsgemiBe Konstituierung der Lerngruppe zu gewéhrleisten, ist die
Anwesenbheit in der ersten Sitzung Pflicht.

WICHTIG: In der 1. Stunde wird eine Klausur geschrieben, in der die Lektiire-
kenntnisse der Studierenden gepriift werden. In der Klausur werden Fragen zum Inhalt
des Dramas von Shakespeare gestellt. Das Bestehen der Klausur ist Voraussetzung fiir
den Besuch des Seminars! Zu Beginn des Seminars wird ein gemeinsamer Lektiireplan
vereinbart.

Anmeldeverfahren in eCampus: 01.09.2015-30.10.2015
Beginn: 20.10.2015 (Beginnt in der ersten Vorlesungswoche!)

051611  Einfiihrung in die Schauspielertheorie GroB

2st. Do 10-12 GB 02/60
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)

Im Fragehorizont des Seminars steht ein im gegenwirtigen Kontext besonders virulenter
identitdarer Problemkomplex: Wer ist das auf der Bithne — mithin wie konstituiert sich
der/die Schauspieler/in / Performer/in im Spannungsfeld von Leib und Korper,
Phanomenologie und Semiotik? Im Licht dieser Leitperspektive sollen einschldgige
schauspieltheoretische Diskurse vom 18. Jahrhundert hin zur Gegenwart erhellt werden.

TN: miindliche oder schriftliche Referate (2-3 CP)
LN: miindliche Priifung (in Ausnahmefillen eine schriftliche Hausarbeit) (4 CP)
Beginn: 29.10.2015

051612  Jenseits des West End — das Royal Court Theatre als GroB
Paradigma des subventionierten Theaters in London.
2st. Mo 10-12 GB 02/160

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

Im engen Konnex zum New English Theatre nach 1956 haben sich drei weltberiihmte
Spielstitten in London etabliert, die sogenannten Big Three, die, vom Staat
subventioniert, in erheblichen MaBe die Physiognomie des englischen
Gegenwartstheaters (mit-)gestaltet haben.

Am Beispiel des Royal Court, das nicht ohne Grund als writers” theatre hochgeschitzt
wird, sollen im Seminar unterschiedliche Theaterdsthetiken und Dramaturgien vorgestellt
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werden, die die Breite der Spielformen am Royal Court sinnfillig machen sollen.
(Autoren: Osborne, Pinter, Bond, Wesker).

TN: miindliche oder schriftliche Referate (2-3 CP)
LN: miindliche Priifung (in Ausnahmefillen eine schriftliche Hausarbeit) (4 CP)
Beginn: 26.10.2015

051615  Dramaturgie im zeitgenossischen Tanz und Theater Haas

2st. Block Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

>Dramaturgie< bezeichnet so verschiedene Dinge wie den formalen Aufbau eines Stiicks,
seine konzeptuelle Prigung, die Funktion einer kiinstlerischen Mitarbeiterin bei seiner
Herstellung sowie jene Abteilung eines Theaterhauses, die sich um die Gestaltung des
Programms und die Begleitung der Produktionen kiimmert. Jenseits des dominanten Bilds
vom >festen< Dramaturgen im textzentrierten Stadttheater erfordern zeitgenossischer
Tanz und Performance-Theater neue Formen der Dramaturgie. Sie reagieren auf ein
verdndertes Verhéltnis von Theorie und Praxis des Theaters, auf seine postdramatische
Verfassung, auf die Produktionsbedingungen der internationalen, so genannten >freienc<
Szene und die dort herrschenden kiinstlerischen, wissenschaftlichen und kuratorischen
Anforderungen an die Dramaturgin.

Tiefgreifende Verdnderungen im Kunstbegriff (des Theaters) haben zu einer radikalen
Infragestellung des konventionellen Dramaturgie-Begriffs und der damit verbundenen
Tatigkeiten gefiihrt. Zeitgendssische Dramaturgie ist durch die Entgrenzung der Kiinste,
Vermischung der Formate, durch experimentelles Vorgehen jenseits iibertragbarer
Methoden und die prinzipielle Gleichwertigkeit aller Medien und Materialien in der
Kunsterfahrung gekennzeichnet. Sie unterstellt sich oft nicht mehr dem Malstab eines
vorgingigen Texts (Drama, notierte Choreografie, Partitur) und wird dabei von einer
>reprasentativen< Instanz der Problemlosung selbst zum »>dsthetischen< Problem. Im Zuge
der Entwicklung der klassischen Dramaturgie (im Singular) zu den >New Dramaturgies<
(im Plural) hat sie sich von ihrer dienenden Funktion in der Realisation von
Theaterproduktionen emanzipiert und eigene kiinstlerische Setzungen hervorgebracht.

Anhand von aktuellen Texten {iber Dramaturgie, von Dramaturginnen, an konkreten
Beispielen ihrer Arbeit in und jenseits von Tanz- und Theaterproduktionen, in der
Diskussion  verschiedener theatraler Elemente und ihrer dramaturgischen
Eigengesetzlichkeiten sowie anhand von eigenstindigen kiinstlerischen Setzungen
bestimmter Dramaturginnen sollen die Moglichkeiten zeitgendssischer Dramaturgie
ausgelotet werden.

TN/LN:n. V.
Termine: 15/16.01.2016, 22/23.01.2016, 29/30.01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14
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051614 Kantor & Company: Europiisches Theater Haf/ Hannemann
aus Polen
4st. Mi 10-14 GABF 04/252

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitéit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

,Es ist vielmehr eine Reise / in die Vergangenheit, zu den Abgriinden unseres
Gedichtnisses, / zur vergangenen Zeit, die vorbei ist / und die nicht aufhort, uns
anzuziehen, / die Zeit, die sich vereint, irgendwo / mit den Sphiaren des TRAUMES, des
INFERNUM, / MIT DER WELT DER TOTEN / MIT DER EWIGKEIT ... / Dort die
Einheit bildet! (...) Es sind die Welt und die Zeit, wo sich alles abspielt, /
GLEICHZEITIG, / wo alles sich fiir unseren pragmatischen ALLTAG / als unwirksam
erweist / unniitz, / unernst / sich in Widerspriichen verliert, / zwischen Ernst und
Licherlichkeit balanciert, / zwischen Himmel und Holle, / Gebet und Blasphemie, /Mut
und Flucht ... / Ein schwarzes Loch — das Infernum. / Mein armes Zimmer / der
Vorstellung, / ohne Wéinde, ohne Decke und Boden!* (Kantor, Die Kiinstler sollen
krepieren, 1986)

Das Werk des polnischen Kiinstlers Tadeusz Kantor (1915-1990) umfasst Skulpturen,
Installationen, Happenings, Bilder, Zeichnungen, Manifeste, Griindungen eigener
Theatergruppen, (Cricot®; Theater des Todes). Die Stiicke werden in der fritheren Phase
auf der Grundlage von Texten (insbesondere von Stanislaw Ignacy Witkiewicz)
entwickelt. Fur sein Theater des Todes, mit dem Kantor weltweit berithmt wird, erarbeitet
er die Stiicke mit seiner Gruppe selbst, inszeniert sie und ist als eine Art Mentor auf der
Grenzlinie zwischen Publikum und Schauspielern in jeder Auffithrung mit auf der Biihne.
Kantors Leben war zutiefst in die europdischen Katastrophen des 20. Jahrhunderts
verstrickt, auf die er mit seiner zentralen kiinstlerischen Idee, der ,,Realitét des niedrigsten
Ranges* reagierte. Sein Theater des Todes gedachte vor allem der untergegangenen
polnisch-jiidischen Welt vor dem Zweiten Weltkrieg. Ein Jahr vor seinem Tod am 8.
Dezember 1990 in Krakau schrieb Kantor: ,,Warum THEATER DES TODES ... / Auf
diese Frage finde ich keine eindeutige Antwort ... / Gegen Ende meines Werkes habe ich
dieses zweite Wort hinzugefiigt: DIE LIEBE, / man muss beides annehmen.*

Wihrend Tadeusz Kantor als ein Kiinstler, der ein anderes Theater forderte, welches die
vermeintlichen Gattungsgrenzen zwischen Theater, bildender Kunst und Literatur
iberschreitet bzw. unterlduft, noch im ausgehenden 20. Jahrhundert eine zentrale Figur
des zeitgendssischen europiischen Theaters war (Gastspiele in Toulouse, Ziirich, Berlin,
Mailand, Stra3burg, Venedig, Miinchen, Edinburgh, Antwerpen, Helsinki, Niirnberg etc.
und dariiber hinaus in New York, Tokio, Tel Aviv, Sidney etc.), ist seine Name heute bei
vielen Jiingeren kaum mehr bekannt. Da das Jahr 2015 als ein Kantor-Jahr gilt (100.
Geburtstag; 25. Todestag) und eine Reihe von Veranstaltungen und Artikeln an Kantor
erinnern, wollen wir dies zum Anlass nehmen, uns in einem ,grolen‘ Seminar mit Kantor
und weiteren kiinstlerischen Positionen aus seinem Jahrhundert-Umfeld zu befassen.
Durch die Kooperation mit dem Polnischen Institut in Diisseldorf verfiigen wir iiber
hervorragendes Sichtungsmaterial. So gibt es Aufzeichnungen von Die tote Klasse
(1975), Wielopole, Wielopole (1980) und Die Kiinstler sollen krepieren (1985), dazu gibt
es hervorragende Bildbinde, die die eigenwillige Asthetik Kantors dokumentieren sowie
Editionen seiner Texte und Manifeste, die gegen die Macht des Konformismus und der
Gewohnheit angehen (und in nichts an ihrer Aktualitit eingebiiit haben). Ebenso
theoretische Studien, die einen eigenen idsthetischen Formenkanon entwerfen. Uber
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Kantor hinaus werden ausgewihlte Texte von Witkiewicz, Bruno Schulz und Witold
Gombrowicz eine Rolle spielen.

Am 30. Oktober 2015 werden das Polnische Institut Diisseldorf, das Kunstmuseum
Bochum und unser Institut fiir Theaterwissenschaft gemeinsam eine Kantor gewidmete
Tagung ausrichten, die von Manfred Beilharz initiiert wurde. Ort ist das Kunstmuseum
Bochum, das auch Werke des bildenden Kiinstlers Kantor besitzt und ausstellen wird.
Neben Vortrdgen und Erfahrungsberichten von Kantor-Expertlnnen aus Polen und
Deutschland, soll es auch eine szenische Lesung durch TeilnehmerInnen des Seminars
unter professioneller Anleitung geben, die sich einem Text von Witkiewicz widmen. Die
Details dazu werden in der ersten Seminarsitzung am 21. Oktober besprochen.

Symposion: 30.10.2015

Beginn: 21.10.2015 (Beginnt in der ersten Vorlesungswoche!)

051617  Begleitseminar zur Ruhrtriennale HiB/ Woitas

2st. Block GABF 04/253

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

Wie bereits in den vergangenen Jahren wird es auch im Wintersemester wieder ein
Begleitseminar zur Ruhrtriennale geben, was angesichts der neuen Intendanz von Johan
Simons besonders interessant werden diirfte. Das Seminar wird als Block an zwei
Wochenenden im November angeboten. Die Teilnehmerlnnen prisentieren dabei jeweils
eine Produktion, iiber die dann diskutiert wird.

Da das Festival in der vorlesungsfreien Zeit stattfindet, wurde das Seminar bereits im
Sommersemester 2015 organisiert (Referate sind also bereits vergeben, hospitierende
Teilnahme ist moglich und erwiinscht). Um eine fundierte und angeregte Diskussion zu
gewihrleisten, sollten von allen Teilnehmenden mindesten drei der folgenden
Veranstaltungen besucht werden:

Accatone (Zeche Lohberg/Dinslaken)

Das Rheingold (Jahrhunderthalle/Bochum)

Die Franzosen (Maschinenhalle Zweckel/Gladbeck)

Die stille Kraft (Salzlager Kokerei Zollverein/Essen)

Model (Salzlager Kokerei Zollverein/Essen)

Orfeo (Kokerei Zollverein/Essen)

Prometeo (Kraftzentrale Landschaftspark/Duisburg)

Sturzflug (Ort steht noch nicht fest, verm. Rheinufer,x Duisburg)
Genauere Informationen finden Sie auf www.ruhrtriennale.de
Termine: 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14.
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051618 Biithnen des Fantastischen: Post- und Transhumanismus Hif

2st. Fr12-16 (14. tigl.) GB 02/160

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitéit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

Es ist nicht fraglich, dass, historisch gesehen, die Biihnen oftmals Orte waren, an denen
Gotter, Helden, Hexen, Teufel und Trolle ihr Unwesen trieben. Ebenso deutlich ist, dass
das szenische Leben des genannten Personenkreises durch die Reinigungsbewegungen
der Aufkldrungen nicht erleichtert, aber auch nicht ausgeloscht wurde (,,Faust®, ,,Don
Juan®, ,Der Ring des Nibelungen*). Untersucht man im Fantastischen die symbolische
Verschiebung ernsthafter Probleme und Wiinsche, konnte man seine {ibliche
Unterschitzung (,,billig*, , trivial, ,,oberflachlich®) iiberwinden.

Das Feld, das wir im WS gemeinsam beforschen, umfasst (nicht mehr ganz) spekulative
Konzepte einer von den Menschen selbst bewirkten evolutionidren Weiterentwicklung auf
technischer Basis. Die beiden Leitbegriffe sind definitorisch kaum zu trennen. Vorldufig
kann man dem Transhumanismus Visionen (und auch technische Pline) zur
Verbesserung unserer korperlichen Grundausstattung zuordnen ("Cyborgisierung"). Der
Posthumanismus triumt (in religioser Tradition) von der Uberwindung des Todes etwa
durch das Uploading unserer Bewusstseinsinhalte in digitale Speichermedien,
zuarbeitend unsterblichen Mensch-Maschine-Hybriden oder aber dem ewigen Leben in
virtuellen Welten. Ein wichtiges Thema liefert zudem die Entwicklung von Formen
kiinstlicher Intelligenz, die der des Menschen weit iiberlegen sein konnten. Post- und
transhumanistische Ideen markieren heute medieniibergreifend einen Schwerpunkt der
Science Fiction. Dafiir stehen Romane wir die ,,Newromancer“-Trilogie von William
Gibson; Filme wie "Matrix" oder "Ghost in the Shell", Fernsehserien wie "Star Trek",
Theaterfassungen von Houellebecq-Romanen ("Uber die Moglicheit einer Insel" derzeit
in Dortmund) und diverse Computerspiele ("MassEffect", "Deus Ex"). Wir werden
technische und philosophische, medientheoretische und ethische Aspekte dieser Themen
anhand wichtiger Theorietexte und medialer Beispiele diskutieren.

Im Lauf der Semesterferien wird ein Themenplan im Blackboard veroffentlicht
(Zugangscode im Geschiftszimmer erhiltlich).

Beginn: 30.10.2015

051619 The lost Book IV. Das Komische auf der HiB
Biihne: Shakespearezeit
2st. Fr 12-16 (14. tagl.) GB 02/160

M.A.-Modul: Aufbaumodul
M.A.-Modul: Vertiefungsmodul
M.A.-Modul: Examensmodul

Das primire Interesse der mit Theater und Drama befassten Wissenschaften richtet sich
traditionell auf das Tragische und was daraus erwachsen ist. Manchen galt und gilt das
Komische als minderwertig, worin sich die Nachhaltigkeit der ,,Vertreibung des
Harlekin“ ausdriicken mag und damit ein pseudoaufklidrerischer Diinkel. Diese
Randstellung des ,,Lachtheaters® erkldrt sich nicht von selbst, zumal die Komdodie
gleichberechtigt zur (postdionysischen) Griindungsausstattung des antiken Theaters
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gehort und als Ort des Politischen der Tragodie keineswegs unterlegen ist und auch nicht
im kiinstlerischen und anthropologischen Potenzial einer szenischen Erforschung (und
Konstruktion) des ,,Allzumenschlichen®. Aristoteles® Poetik widmet sich fast
ausschlieBlich der (aristokratischen) Tragddie, das Buch iiber die Komddie (als
,INachahmung von Handlungen* nichtprivilegierter Menschen) ging verloren oder wurde
nie geschrieben. Darunter leidet die Auseinandersetzung mit dem Komischen der Biithne
bis heute.

Nachdem wir in den zuriickliegenden Semestern die antike griechische und romische
Komdodie, die komischen Entwicklungen des Mittelalters und der italienischen
Renaissance untersucht haben, steht nun die Aneignung und Weiterentwicklung der
Komdodie im elisabethanischen Theater auf dem Programm. Im Kern geht es dabei um die
Komédien Shakespeares. Wir werden untersuchen, wie die Vorgaben der Antike
(besonders die Dramatik von Plautus und Terenz) sowie der Commedia Erudita und der
Commedia dell’ Arte ins Spiel gebracht wurden. Wir werden Shakespeares komischen
Kosmos mit Blick auf die breit aufgestellte Thematisierung der Liebe untersuchen, ihre
gesellschaftlichen, ‘romantischen’ und auch tragischen Dimensionen. In allen Stiicken
finden sich Aspekte von Machtmissbrauch, physischer und psychischer Gewalt. Die
Darstellung seelischer Grausamkeit wird in muntere Verwechslungskomdodiantik
integriert, wobei nicht nur die genrespezifischen happy endings bisweilen als ironische
Wendungen erscheinen. Shakespeares Komdodien sind nie nur ldcherlich und
exemplarisch geeignet, der Frage nach der inneren Verwandtschaft des Tragischen und
des Komischen nachzugehen. Die kritischen Dimensionen des Komischen erscheinen
hier auf bittere Weise zugespitzt, dieser Humor hingt bisweilen am Galgen.

Wie in jedem Semester, werden wir ausgewihlte (Komik-)Theorien mit der historischen
Recherche verbinden. In diesem Semester stehen Bergsons Thesen im Mittelpunkt (Henri
Bergson: Das Lachen. Darmstadt 1988)

Das Masterseminar ist auch offen fiir Studierende, die an den vorangehenden Teilen der
Reihe nicht teilgenommen haben; Materialien, mit denen sich wichtige Aspekte
nachholen lassen, werden im Blackboard zur Verfiigung gestellt. Bachelorstudierende ab
dem dritten Jahr sind willkommen.

Beginn: 06.11.2015

051646 Theater und Tanz international: Mexiko Imbrasaite

2st. Block Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Theater und Tanz international macht sich zum Ziel, einen Einstieg in die zeitgendssische
Biihnenkunst und ihre Diskurse anderer Lander zu bieten und zu einem positiven Dialog
tiber kulturelle Diversitit beizutragen. Selbst wenn in der Gegenwartskunst (im Tanz im
Besonderen) heute nationale Grenzen negiert werden und eine starke &sthetische
Annidherung sowie transnationale Zusammenarbeit stattfindet, bieten unterschiedliche
Linder weiterhin ganz unterschiedliche soziale Kontexte, traditionelle Prigungen sowie
politische Arbeitsbedingungen und somit nicht nur divergierende Forderstrukturen,
sondern vor allem ganz unterschiedlich motivierte inhaltliche Fragestellungen in den
Szenischen Kiinsten. Mit dem Land Mexiko soll eine Reihe eroffnet werden, die im
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jahrlichen Turnus, die Reise in immer andere, ferne oder auch nahe und dennoch
kiinstlerisch nicht geniigend bekannte Lander unternehmen soll.

Mit Mexiko beginnen wir aus mehreren Griinden: zunéchst — laut des Auswirtigen Amtes
— haben ,,Mexiko und Deutschland [...] fiir 2016/17 die Durchfiihrung von gegenseitigen
Linderjahren beschlossen, durch welche die Kenntnis iiber die Kultur, Wirtschaft,
Wissenschaft und Technologie im jeweils anderen Land vertieft werden soll*“. Somit soll
das Blockseminar einen Beitrag unsererseits zu dem Mexico-Jahr leisten und gleichzeitig
als eine einfithrende Veranstaltung fiir den geplanten Austausch zwischen unserem Institut
und Kunstinstitutionen in Mexiko dienen. Unser Interesse gilt diesem Land aber auch, da
Mexiko mit einer heterogenen, stark wachsenden und oft sehr politischen Theater und
Tanz Landschaft beeindruckt. Die prekire Situation des Landes, bedingt durch den
andauernden Drogenkrieg, durch die asymmetrische Grenzpolitik mit den USA und die
immerwihrenden Fliichtlingsdramen wird direkt in Stiicken, Aktionen und
Rechercheprojekten verhandelt. Dies fiihrt dazu, dass politisches Theater als eine
existenzielle und nicht eine diskursive Kunstform verstanden wird. Andererseits bietet
Mexiko, im Vergleich zu vielen anderen lateinamerikanischen Lindern, ziemlich hohe
Forderung fiir (szenische) Kiinste und zeichnet sich durch eine multikulturelle
spanischsprachige Kiinstlergemeinschaft aus. Im Bereich Tanz spielt die
Auseinandersetzung mit der eigenen Tradition wund den Einfliissen des
Nordamerikanischen Modern Dance sowie des europdischen zeitgenossischen Tanzes eine
groBBe Rolle im Versuch eine eigene zeitgendssische Tanzsprache zu finden.

Diesen und noch vielen anderen Aspekten der mexikanischen Tanz- und
Theaterlandschaft mochten wir uns intensiv vom 22. bis 25. Februar widmen. Neben der
Einfiihrung in die politische und kulturelle Lage des Landes, soll die Auseinandersetzung
mit ausgewihlten KiinstlerInnen und Theatertexten, sowie gemeinsame Sichtungen von
Videomaterial im Vordergrund unserer Beschiftigung stehen.

TN/LN: n.V.
Termine: 22. -25. 02.2016, jew. 10-17, Tor 5

051620 Bloody Mess. Performative Junicke
Spielanordnungen bei Forced Entertainment
2st. Di 16-18 GAFO 02/364

B.A.-Modul: Systematisches Modul ( Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie)

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Die Performancegruppe Forced Entertainment griindete sich 1984 in Sheffield und
produziert seitdem Arbeiten zwischen Theater, Installation und Medienkunst. Viele dieser
Formate funktionieren sowohl in ihrem Entstehungsprozess, als auch in der szenischen
Anordnung hochgradig spielerisch.

Im Seminar werden wir diesen spielerischen Strategien nachforschen und einige
exemplarisch nachvollziehen. Nach einer theoretischen Fundierung und Diskussionen in
den Themenfeldern Spieltheorie und Performativitit werden wir uns ausfiihrlich mit
einigen exemplarischen Arbeiten der Gruppe auseinandersetzen. Dies geschieht auf der
einen Seite durch Performancetexte und Spielanleitungen, sowie durch Dokumentationen
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der szenischen Arbeiten. Auf der anderen Seite werden wir jedoch auch in Lecture
Performances die szenischen Spielanordnungen nachbauen — Ein Versuch zwischen
szenischen Reenactment und angewandter Analyse.

TN: Referat / Lecture Performance
LN: Hausarbeit / Szenische Arbeit + Reflexion
Beginn: 27.10.2015

051621  Freimiitige Rede und Anti-Performativitiit. Kirsch
,Parrhesia‘ zwischen Euripides und Foucault
2st. Do 14-18 (14 tagl.)  GABF 05/608

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitét)
M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Im Umfeld seiner spidten Untersuchungen der hellenistischen und romischen
wdorgekultur stoft Michel Foucault auf den Begriff der ,,Parrhesia®, der freimiitigen
Rede, der zum zentralen Gegenstand seiner letzten Vorlesungen aufsteigt. Die
Archidologie dieses Begriffs mutet zunidchst wie ein spiter Beitrag Foucaults zur
politischen ,,freespeech“-Bewegung der 68er an: Wer Parrhesia ,,gebraucht® - so der
kleinste gemeinsame Nenner der verschiedenen Versionen des Begriffs - der verbirgt
nichts, sondern 6ffnet durch seine Rede anderen vollstindig sein Herz. Er sagt klar und
deutlich, was seine eigene Meinung ist. Und er tut das ohne jede rhetorische Ausmalung.
Dabei ist die mit der Parrhesia implizierte Verpflichtung an ein bestimmtes Wagnis
gebunden, an die Tatsache, dass der Parrhesiast etwas sagt, das fiir ihn selbst riskant ist.
Es geht zum Beispiel um den Mut, dem Tyrannen die Wahrheit ins Gesicht zu sagen oder
durch offene Kritik eine Freundschaft auf Spiel zu setzen.

Auf den ersten Blick mag diese Minimaldefinition der ,,Parrhesia“ simpel erscheinen.
Doch bei genauem Hinsehen weist der Begriff ethische, dsthetische und philosophische
Dimensionen auf, die das einfach klingende Konzept nicht nur weit iibersteigen, sondern
auch wesentlich mit Fragen des Theaters verkniipft sind: So ist einerseits von grof3er
Wichtigkeit (obwohl in der Rezeption des Foucault'schen Ansatzes vollig unbeachtet),
dass Foucault die ,,Parrhesia® sich diskursiv zum ersten Mal in den Tragddien des
Euripides entfalten sieht, die zugleich auch als deutliches Zeugnis fiir den
Funktionsverlust des Chores entziffert werden konnen. Und andererseits definiert
Foucault die ,,Parrhesia® als ,,Anti-Performativitit* - setzt sie also als ein explizites
Gegenkonzept zu einem Begriff, der in Teilen der Theaterwissenschaft noch immer wie
eine Art Goldstandard des Faches benutzt wird.

Im Horizont dieser beiden Merkmale wird das Seminar eine detaillierte
Auseinandersetzung mit dem Begriff der ,Parrhesia® suchen. Einerseits soll gefragt
werden, wie die neu eingerichtet Sprecherposition des ,,Parrhesiasten bei Euripides sich
zum Schwund der Chorfigur verhilt und inwiefern parrhesiastische Rede bei Aischylos
und Sophokles zuvor direkt im Chor verortet war. Und andererseits soll entlang der
,Parrhesia® eine Kritik des Performativititsbegriffs versucht werden.

Das Seminar setzt inhaltlich die Analysen der Zusammenhinge von Sorgekultur und
Chorform fort, die im Sommersemester begonnen wurden, kann aber problemlos auch
ohne Kenntnis dieser Veranstaltung besucht werden.
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TN/LN: nach Absprache
Beginn: 05.11.2015

Termine: 05.11.2015, 19.11.2015, 03.12.2015, 17.12.2015, 14.01.2016, 28.01.2016,
11.02.2016.

051647 ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher
Eine Fialscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2st. Block Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen
MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul

Hans-Peter Litscher ist Spurensucher, Echosammler, Ausstellungsmacher und
Geschichtenerzihler. 1955 in der Schweiz geboren, studierte er in Paris bei Jacques Lecoq
und Gilles Deleuze; einige Jahre war er Assistent von Hans-Jiirgen Syberberg. Seit 1983,
dem Jahr seiner ersten Theaterarbeit, hat Litscher eine dsthetische Form entwickelt, die
er seither bestindig fortschreibt: Im Zentrum steht immer wieder der Nachlass eines
obsessiven Sammlers, den Litscher gefunden hat (haben will) und der eine Unzahl von,
teils hochst kostbaren und edlen, in jedem Fall akribisch recherchierten Devotionalien
enthilt. Diese drehen sich meist um spezifische Orte, Gebidude und Stidte, um die Namen
besonderer Kiinstlerpersonlichkeiten, um bestimmte Tiere und nicht selten auch um recht
spezielle sexuelle Vorlieben. In ihrer Konstellation bilden die Sammelobjekte ein schier
unendliches Knéuel von Geschichten aus, von denen oft gerade die unglaublichsten
tatsidchlich geschehen sind. Litscher kennt aber auch keine Scheu, sich wilde
Verkniipfungen des Materials auszudenken, Personenen hinzuzuerfinden und fehlende
Stiicke nachzubasteln. Ausgestellt werden die Nachlidsse an den Orten, von denen die
konkrete Recherche ausgeht: So konnte man sich im Ruhrgebiet von Litscher etwa durch
das ,,Barbararium" des Miilheimer Komponisten Ernst-Adolf Staiger fiihren lassen
(,,Barbara Rabarbara", Theater der Welt 2010), durch die Archive des Visconti-
Aficionados Friedich W. Achenbach in der Oberhausener Gutehoffnungshiitte
(,,Gelateria Gotterdimmerung", 2009) und zuletzt im Schauspiel Bochum durch die
Hundesammlung des Bochumer Biihnenarbeiters Winfried Waterberg (,,Herz und Hund
und Kunst und Leben", 2013). In einem Artikel tiber die Oberhausener Produktion in
»Schauplatz Ruhr 2009" nannte Fabian Lettow Litscher einen ,,Gridber und Sammler"
nach Walter Benjamin und schrieb weiter: ,,Sein 'teatro della memoria' sto3t in die
Erinnerungsschichten der Geschichte des Ruhrgebiets vor und fordert von dort
beschidigte 'Kostbarkeiten' und Einsichten in seine 'verschiittete Vergangenheit zutage.
Damit operiert es entgegengesetzt zur aktuellen Reprédsentationskultur, welche die
Geschichte des Ruhrgebiets im Namen der Metropole zum Verschwinden zu bringen
trachtet."”

Im Rahmen des Studiengangs ,,Szenische Forschung" ist ein zweiteiliger Workshop mit
Hans-Peter Litscher geplant (begleitet von Sebastian Kirsch). Im ersten Teil wird es
anhand fritherer ,Litscheriaden" um Ausgangspunkte, Methoden und Praktiken von
Litschers Sammel- und Findekiinsten gehen; zugleich soll ein moglicher Rechercheansatz
fiir ein eigenes kleines ,,Echokammerspiel" entwickelt werden. Nach entsprechenden
Materialien sollten die Teilnehmerlnnen iiber das Semester hinweg eigenstindig
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»graben"; im zweiten Teil des Workshops sollen die Fundstiicke in Zusammenarbeit mit
Litscher dann zu einem eigenen ,.teatro della memoria" gefiigt werden.

Termine: 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5, die genauen Zeiten werden noch
tiber VSPL bekanntgegeben.

051622  Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts Lindholm
im Kontext Kiinstlerischer Forschung
2st. Mo 10-12 GABF 05/608

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, integrale Theaterwissenschaft, Medialit:it)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Seit nunmehr gut zehn Jahren initiiert der Begriff Kiinstlerische Forschung europaweit
(wissenschafts-)theoretische Erorterungen des Verhiltnisses von epistemischen und
kiinstlerischen Erkenntnistechniken sowie Problematisierungen der traditionellen
Ausdifferenzierung von Kunst und Wissenschaft. Die kontrovers gefiihrte Debatte
schlieft allerdings an historisch zuriickliegende Auseinandersetzungen an und greift nicht
selten auf Denkfiguren zuriick, die philosophischen Asthetiken des 20. Jahrhundert
inhdrent sind. Diesen Denkfiguren soll im Seminar nachgegangen werden, indem
themenrelevante Texte gemeinsam gelesen und diskutiert werden. Die Lektiire
ausgewdhlter Literatur von M. Heidegger, Th. W. Adorno, M. Merleau-Ponty, M.
Foucault, R. Barthes, J.-F. Lyotard wu.a. soll bei der Einordnung zentraler
Argumentationslinien aus der Debatte um Kiinstlerische Forschung helfen.

Anforderungen: Die Leistungsanforderungen fiir diese Veranstaltung entnehmen Sie
bitte dem Modulhandbuch; es zédhlen die Angaben fiir den Modultyp, dem sie zugeordnet
werden soll. Bitte achten Sie besonders darauf, das im Fall von polyvalenten Angebote
(also von solchen, die fiir B.A.- und M.A.- Studierende gleichermaf3en belegbar sind)
jeweils die Leistungsvoraussetzung gelten, die durch die jeweilige Modularisierung im
B.A.- oder M.A.-Kontext gegeben sind.

Das Seminar ist auf eine Zahl von maximal 35 Teilnehmenden beschrankt.
Beginn: 09.11.2015

051648  Workshop: Praxis und Reflektion Nieslony

2st. Block Tor 5

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte
MA.-Modul Szenische Forschung: Technische Kompetenzen
MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)

Es wird keine Form von Stil oder 'Vorliebe' meinerseits vorgetragen oder als
richtungsweisend' hervorgehoben. Die Situation wird jetzt und nur in diesem
Moment entwickelt. Die Giste (die Studierenden) werden auf die strukturell
einfachste und gleichzeitig schwierigste Formverwiesen —jetzt und hier in
eine Aktion, eine Handlung, eine Performance oder in ein Bewegungsmuster
eintreten und dieses Geschehen, dieses Eintreten zeigen.
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(Was geschieht, wenn etwas geschieht und wie geschieht es?) Uber das
gesehene Geschehen wird gesprochen. Es soll - so gut es geht - nicht
interpretiert werden. (Eintritt in die Analyse der Wahrnehmung und in die
Reflexion durch was und wie alles die Wahrnehmung bestimmt bis hin zu einer
funktionierenden, interpretierenden Figur). Es wird (zu
Beginn) keine Diskussion gefiihrt, sondern es wird sprachlich so genau wie
moglich ausgefiihrt was das Gesehene und das Gezeigte ist Wie entfaltet sich
die Person und wie werden Unterschiede der beteiligten Personen aufgefaltet,
dies im Tun und in dem Sprechen.

Im spiteren Angebot der Lehre tritt hinzu, was man noch gesehen und wie es
anders gemacht werden konnte.

Der Gast wiederholt seinen Entwurf in verdnderten Weise, oder verwirft ihn
gianzlich, wenn der Entwurf keinen Gehalt zur Idee aufweist. (die
Prazisierung des Unterschieds zwischen momentanen, schnellen FEinfall und
moglicher Idee, Bild). Die Grundsituation ist ein Labor, ein Salon, es wird
noch keine definierte Performance gemacht und sondern das Erstellen,
Herstellen und Erlernen des Werkzeugs: Leib und Korper.

HINWEIS: Falls der Workshop nicht vollstindig mit Studierenden der Szenischen
Forschung belegt ist, ist dieser auch fiir BA-Studierende geoffnet. Bei Interesse bitte eine

Mail an Julia Nitsche schreiben: julia.nischke @ gmx.net

Termine: 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew. Fr. 14-19, Sa. 11-18

050643  Samuel Beckett & Harold Pinter Ottlinger

2st. Di 8:30-10 GABF 04/614

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie)

In diesem Seminar, das sowohl fiir Anglisten / Amerikanisten als auch
Theaterwissenschaftler angeboten wird, stehen die folgenden Dramen im Zentrum:
Samuel Beckett: Waiting for Godot, Endgame, Happy Days und Harold Pinter: The
Birthday Party, The Caretaker, The Homecoming. Ziel der Lehrveranstaltung ist die
detaillierte Analyse dieser Primértexte unter besonderer Beriicksichtigung der generellen
Wesensmerkmale und Stilziige des Absurden Theaters einerseits und der individuellen
Eigenarten der beiden Autoren und der sechs Dramen andererseits.

Neben der regelmédBigen und griindlichen Vorbereitung der Texte und der aktiven
Beteiligung in den Sitzungen gelten folgende Voraussetzungen fiir den
Kreditpunkterwerb:

TN: Ergebnisprotokoll einer Sitzung (2 CP), schriftliches Kurzreferat oder Kurzklausur
(3CP).

LN: schriftliche Hausarbeit oder Abschlussklausur (4 CP). LN fiir M.A.-Studierende
schriftliche Hausarbeit oder Abschlussklausur und Sitzungsprotokoll (6 CP).

Beginn: 27.10.2015
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051623  Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen, Schifer
inneren Biihnen und einem ,Theater der Zukunft*
2st. Block GBCF 05/705

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitéit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

Das Seminar nimmt zwei Bezugspunkte in den Blick, die in der Frage nach theatraler
[llusion zusammen treffen und sie aus je unterschiedlicher Perspektive stellen: Zum einen
geht es um Theatertexte, die nicht primér fiir die Auffithrung, sondern fiir die ,innere
Biihne* des Lesers geschrieben wurden. Das konnen konzeptionelle Lesedramen sein,
aber auch Texte, die durch politische Zensur oder die Konventionen zeitgendssischer
Biihnenpraxis seinerzeit nicht zur Auffithrung kommen konnten. Zum anderen befassen
wir uns mit Theatertexten, die iiber das Motiv des Traums die Frage nach szenischer
Darstellung und ihres Illusionspotentials stellen. Imagination — innere Bilder, erzeugt
durch die Einbildungskraft (des Lesers) — und Illusion — die visuelle Prisenz von ,real’
Abwesendem — verweisen wechselweise aufeinander, pragen die Wahrnehmung, sind im
Prozess des Lesens und des Schauens nicht voneinander trennbar. Realitit und Fiktion,
imagindre und reale Erfahrung, innere Bilder und szenische Darstellungen schlagen
ineinander um, werden ununterscheidbar.

Primir werden wir uns in diesem Seminar mit Theatertexten des spédten 18. Und 19.
Jahrhunderts auseinander setzen, die das Verhéltnis von Theater und Imagination implizit
oder explizit zum Thema haben. Begleitet wird die gemeinsame Lektiire von Exkursen in
die (je zeitgenossischen) Theorien der Einbildungskraft und der Wahrnehmung.

TN: Referat/ Expertise und aktive Mitgestaltung der Sitzungen (Lektiire, Diskussion) (3
CP). Voraussetzung fiir die Teilnahme ist die Bereitschaft zur vorbereitenden Lektiire fiir
die Blockveranstaltung.

LN: Hausarbeit, miindliche Priifung oder Referat/Expertise plus Verschriftlichung. (4
CP)

Vorbesprechung: 29.01.2016. 18 Uhr.
Termine: 12.-14.02.2016, 26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14.

051624  Workshop Projekt- und Schallenberg
Produktionsmanagement
2st. Block 13.11.2015 SSC 2/119

14.11.2015 GA 03/149
27.11.2015 NA 6/99,
28.11.2015 GC 02/130

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie)
MA.-Modul Szenische Forschung: Kuratorisches Wissen

Das Seminar bietet einen komplexen Uberblick iiber die Produktionsformen und
Forderstrukturen fiir Performance/Choreographie im deutschsprachigen Raum. Es richtet
sich damit sowohl an Kiinstler, die nach Professionalisierung der eigenen Arbeit streben,
als auch an zukiinftige Organisatoren und Dramaturgen.

90



Das Lehrangebot

Anhand eines fiktiven Theaterprojektes sollen alle Stufen des Entstehungsprozesses einer
Theaterproduktion beleuchtet werden, von der ersten Idee iiber die Proben bis hin zur
Abschlussabrechnung. Dabei werden an zwei konzentrierten Workshop-Wochenenden
verschiedene mogliche Strukturen durchgespielt: von der eigenstdndigen Planung in der
Freien Szene {iber Ankoppelungen an Stadttheaterstrukturen bis hin zu
Festivalproduktionen soll die gesamte Produktionslandschaft jenseits des klassischen
Schauspiel- und Opernbetriebes beleuchtet werden. Dabei werden auch praktische
Einzelheiten wie Technical Rider, Abrechnungen und Steuerfragen besprochen und —
wenn moglich — geklart. In allen Diskussionen sollen jeweils auch die besprochenen
Strukturen hinterfragt und in ihrem Selbstverstindnis analysiert werden.

Die Veranstaltung findet als Block-Workshop an zwei Wochenenden statt. Geplant ist die
stundenweise Einladung von Experten beispielweise von der Ruhrtriennale, PACT
Zollverein oder freie technische Meister. Diese Moglichkeit richtet sich nach dem
zeitlichen Rahmen.

TN/LN:n. V.
Termine: 13/14.11.2015, 27/28.11.2015, jew. 10-17 Uhr

051718 Der Traum, ein Medium? Schroder
(Medienwissenschaft)

2st. Do 16-18 GB 03/42

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft, Medialit:it)

Das Seminar befasst sich mit der Verfiigbarkeit und Bedeutung des Traumes. Hierbei
wird natiirlich auf ,,Die Traumdeutung® von Sigmund Freund eingegangen, ist Freud doch
iber den Traum und seine Verfiigbarkeit bis in das Unbewusste vorgedrungen. Daneben
versteht sich das Seminar auch als Fortsetzung der Veranstaltung vom WiSe 14/15 —
Franzosische Bildtheorien — (setzt dieses aber nicht voraus), und moéchte sich auch aus
wahrnehmungstheoretischer Sicht mit dem Traum befassen. Diese beiden Zuginge stehen
sich gegeniiber und sollen in einem Close-Reading Verfahren erschlossen werden.
Anders als in der Psychoanalyse gilt zum Beispiel in der phdnomenologischen
Betrachtung der Traum als eigenstindige Erfahrung (dabei durchaus auch verschliisselt
vgl. hierzu etwa Satrés ,,.Die Transzendez des Ego*) und nicht als ,,Medium* fiir etwas
anderes. Ein dritter Ansatz wird sich der Gattung der Traum-erzdhlungen bzw. des
Traumtextes widmen.

Die Seminarleitende Frage soll dabei sein, was erfahren wir iiber Welt / Uns, wenn uns
diese durch den Traum quasi ich-medialisiert wieder zur Verfiigung steht?

Die Textausziige werden iiber Blackboard zur Verfiigung gestellt.

Keywords: Phinomenologie / Psychoanalyse/ Traumdeutung / Phantasie /
Bildbewusstsein / Symbol / Freud / Merleau-Ponty / Heidegger / Husserl

Beginn: 29.10.2015
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051625  Nécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen und Strack
Textarbeit — Franzosisch fiir TheaterwissenschaftlerInnen
#2: Autour de Parade

2st. Block GBCF 05/703

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie, Integrale Theaterwissenschaft, Medialitéit)

Unmoglich, aber notig — wer einen Text iibersetzt, lernt ihn anders kennen. Tiefer,
geduldiger, schmerzlicher, eindringlicher.

Wer iibersetzt, erfahrt die Eigenheiten der fremden und die Fremdheiten der eigenen
Sprache. Wer iibersetzt, arbeitet an einer responsiven (Text-)praxis, die der Erfahrung des
(Theater-)zuschauens nicht undhnlich ist.

Das Seminar versteht sich als Ubersetzungsatelier, d. h. als Werkstatt fir die lesende und
schreibende Arbeit mit Text und Sprache. Ausgehend von einem bedeutenden
theatergeschichtlichen ,,Ereignis* des 20. Jahrhunderts — der Urauffithrung des Balletts
Parade im Jahr 1917 — wird ein Textcorpus erarbeitet, der verschiedene Gattungen,
AutorIlnnen und Entstehungszeiten umfasst. Gemeinsam wihlen wir Textausschnitte aus,
die wir anschlieend aus dem Franzdosischen ins Deutsche (neu) iibertragen. So erscheint
das theatergeschichtliche ,,Ereignis* durch ein ,, Textnetz, das die Ubersetzenden aktiv
weiterweben.

Neben der Ubersetzungspraxis werden wir in den vier intensiven , Werkstatttagen®
wichtige Strategien der Textarbeit kennenlernen. Dazu gehoren u.a. der Umgang mit
auBBergewohnlichen, ,,denkenden* Worterbiichern, die Methode der komplexen
Stilanalyse, Paralleltextrecherchen, Idiomatik- und Stiliibungen. Auflerdem werden wir
eine iibersetzungstheoretische Reflexion anstofen, in der wir dariiber diskutieren, ob und
inwiefern das Ubersetzen eine Praxis der Theaterwissenschaft werden kann.

TeilnehmerInnen des Vorgéngerseminars im Sommersemester sind herzlich eingeladen,
ihr bereits erworbenes Wissen in das Seminar einzubringen und hier weiterzuentwickeln
— die Inhalte werden sich nicht iiberschneiden. Das Seminar eignet sich also fiir
Einsteigerlnnen und Fortgeschrittene, ein vorgegebenes Mindestniveau der
Sprachkenntnis gibt es nicht — allerdings sollten die Studierenden franzdsischsprachige
Texte lesend verstehen konnen.

Wer sich unsicher ist, ob eine Teilnahme am Seminar beim derzeitigen Sprachstand
sinnvoll ist oder wer an der Vorbesprechung nicht teilnehmen kann, wird gebeten, mich
per E-Mail zu kontaktieren: laura.strack @rub.de.

TN: aktive Teilnahme und intensive Vorbereitung der Ubersetzungen fiir das 2.
Wochenende

LN: Hausarbeit mit eigener Ubersetzungsleistung und Kommentar, Vergleich oder
Stilanalyse

Vorbesprechung: 07.12.2015, 16-19 Uhr
Termine: 15.-18.02.2016, jew. 10-17 Uhr
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051626  Szenografie in Theorie und Praxis Schwarz

2st. Block GABF 04/252

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialitéi_;)
MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik

Szenografie kann als die Kombination von Raumpraxis (Akt, Aktion, Gestaltung) und
Raumtheorie (Reprisentation, Beschreibung, Theoriebildung) zwischen Raumkérper,
Korpersubjekt und Betrachter gesehen werden.(Vgl. Thea Brejzek, Gesa Mueller von der
Hagen, Lawrence Wallen, Szenografie, in: Giinzel, Stephan  (Hrsg.),
Raumwissenschaften, Frankfurt 2012) Sie bezieht sich also nicht nur auf eine rein
gestalterische Praxis, sondern schlieB3t die theoretische Reflexion in ihre Definition mit
ein. Im Sinne einer forschenden Praxis kann die Auseinandersetzung mit dieser Theorie
nicht nur als gleichwertiges Element, sondern kann die Kenntnis einschldgiger Literatur
auch als Grundlage fiir die eigentliche Entwurfsarbeit gesehen werden. Denn der Raum
ist nicht einfach gegeben, sondern wird durch kiinstlerische Praxis gestaltet, verteilt und
verhandelt. Ein fundierter Raumbegriff bildet so die Grundlage fiir gestalterisches
Handeln. Dabei konnen sich aus dieser Grundlage sehr unterschiedliche
Herangehensweisen an den Raum ausbilden, die es zu kennen und zu reflektieren gilt.
Das Seminar will deshalb zum einen raumtheoretische Kenntnisse vermitteln, die dann in
Kombination mit der Auseinandersetzung von kiinstlerischen Strategien hin zu einer
Position im eigenen Entwurfsprozess fiihren. Das Seminar wird als Blockseminar
angeboten und gliedert sich in drei Teile:

RAUMWISSENSCHAFT

Im ersten Teil des Seminars sollen theoretische Texte zum Thema Raum gelesen werden,
die sich zum einen mit einem performativen Raumbegriff auseinander setzten, zum
anderen von Praktikern aus der Avantgarde verfasst wurden. Damit soll die Grundlage
fiir eine Auseinandersetzung mit rdumlichen Gegebenheiten im Theater und einer
heutigen Vorstellung von Raum gelegt werden.

KUNSTLERISCHE STRATEGIEN

In einem zweiten Schritt sollen exemplarische Positionen von ausgewdihlten
Biihnenbildner vorgestellt und analysiert werden. Dabei sollen unterschiedliche
kiinstlerische Strategien und Herangehensweisen herausgearbeitet werden, die in
Kombination mit den theoretischen Texten fiir einen eigenen Entwurfsprozess fruchtbar
gemacht werden sollen.

ENTWURF

Als drittes soll mit Riickgriff auf die erarbeiteten Grundlagen aus den ersten beiden
Seminarteilen Entwurfsstrategien erprobt werden, die auf Grundlage eines dramatischen
Textes wie zu Skizzen, Bihnen- oder Installationsideen und ersten Entwurfsmodellen
fiihren.

TN: Referat/Teilnahme an einer Expertengruppe (je nach Teilnehmerzahl) Umsetzung
eines Entwurfs im Modell

LN: Referat/Teilnahme an einer Expertengruppe (je nach Teilnehmerzahl) Umsetzung
einer Entwurfs im Modell. Ausarbeitung einer Projektreflexion zum Entwurf.

Beginn: 09.10.2015, 15 Uhr
Termine: 06/07.11.2015, 11./12.12.2015, 08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15 Uhr
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051627 Der russische Faust Tsurkan

2st. Mi 14-16 GBCF 05/703

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)

Durch ,,fatales Treffen zwischen der menschlichen Seele und dem Geist des Bosen
wurden russische Schriftsteller zur Geschichte des Doktor Faust verlockt. Das Gemiit des
Faust, dachte K. Balmont, ,,ist auf ewig vergiftet und kann nicht erlost werden®, so dass
»Faust und Mephistopheles gute Freunde fiir schlechte Taten geworden sind®.
Verbrecherische Kooperation mit dem Bosen zeigen der gelangweilte Faust von
Puschkin, intellektuelle Ubermenschen von Dostojewski  (Raskolnikow, Iwan
Karamasow), akademische Schopfer von Bulgakow (Die verhdngnisvollen Eier,
Hundeherz), die in Naturgesetze eindringen, um einen neuen Menschen zu kreieren.
Romantische, lyrische Auslegung der Gestalt des Faust finden wir im Poem Ddmon von
Lermontow, in der Erzdhlung Faust von Turgenew, im Versdrama Das Lied des
Schicksals von Block, im Roman Der Meister und Margarita von Bulgakow.

In der Erzdhlung Die Nacht vor Weihnachten interpretiert Gogol die verhidngnisvolle
Kooperation auf parodistisch und komische Art und Weise. Der einfiltige Schmied
Wakula hat keinen Respekt vom Teufel und iiberlistet ihn. Diese Linie setzt sich bei
modernen russischen Satirikern fort. Wesentliche Transformationen der Gestalt des Faust
wurden im 20. Jh. Im Roman Die Baugrube von Platonow vorhergesehen: der aktive
Faust, der die Welt umbildet, wird zum gelangweilten Antiheld.

Beginn: 28.10.2015

050631  Reading The Comedy of Errors Weidle (Anglistik)

2st. Fr08:30-10 GABF 04/614
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

The primary aim of this course is to engage in a thorough and close reading of The
Comedy of Errors, which we will attempt on a scene by scene basis. We will start with
the first scene and work our way through the play. Proceeding in this manner we shall not
only look at some of the main themes and issues addressed in the play (such as “identity”,

“love”, “family”, “gender”) but will also discuss aspects such as genre, staging and
language.

Make sure to have read the play at least once by the first session!

Secondary material will be made available on Moodle. We will work with the latest
Arden-edition of the play (ed. R. A. Foakes).

TN: active participation, thorough preparation of the individual scenes and the secondary
material, writing and compiling an outline and bibliography for a possible term paper, to
be handed in by 31 March 2016 (3 CP)

LN: active participation, thorough preparation of the individual scenes and the secondary
material, term paper (10-15 pages) to be handed in by 31 March 2016 (4 CP)

Beginn: 30.10.2015
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051628 Basiswissen Musik Woitas/ van Treeck

2st. Block 30./31.10.2015 HGB 40
20./21.11.2015 HZO 90
11./12.12.2015 HGA 20

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Theorie, Analyse)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)

Das Seminar wendet sich an jene, die sich fiir Musik- und Tanztheater interessieren, aber
aufgrund fehlender musikalischer Kenntnisse den Themenbereich bislang gescheut
haben. Ausgehend von den Grundparametern der Musik, Rhythmus, Harmonie und
Melodie, werden im Verlauf des Seminars Tonsysteme, musikalische Satzformen,
Gattungen sowie Notationspraktiken vorgestellt. Erprobt wird auch das Lesen einer
Partitur. Dariiber hinaus werden physiologische/psychologische Grundlagen akustischer
Wahrnehmen und &sthetische Fragestellungen Thema des Seminars sein. Beispielhaft in
den Blick genommen werden dabei vor allem Noten- und Horbeispiele aus dem Bereich
Musik- und Tanztheater.

Vorkenntnisse sind nicht erforderlich, Neugier, Interesse und Engagement dafiir umso
mehr!

Literaturtipps: DTV-Atlas zur Musik, Minchen 2008 (22. Aufl.); H. Renner,
Grundlagen der Musik, Mainz 2003 (18. Aufl.), W. Schneider, Was man iiber Musik
wissen muss, Mainz 2005 (8. Aufl.); W. Ziegenriicker, ABC Musik. Allgemeine
Musiklehre, Wiesbaden 2007 (5. Aufl.)

TN: nach Absprache

LN: Klausur

Beginn: 30.10.2015

Termine: 30/31.10.2015, 20./21.11.2015, 11./12.12.2015, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14

051629  Strawinsky on Stage Woitas

2st. Mi 12-14 GABF 04/253

M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

M.A.-Modul: Examensmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Dramaturgie und Geschichte

Igor Strawinsky zdhlt wahrscheinlich zu den meistaufgefithrten und populirsten
Komponisten der sogenannten ,,Moderne®. Vor allem seine Ballette — allen voran jene
Trias, mit der er quasi iiber Nach bekannt wurde (Feuervogel 1910, Petruschka 1911 und
Le Sacre du Printemps 1913) — haben geradezu Kaultstatus nicht nur unter
Tanzenthusiasten. Aber auch die (wenigen) Opern aus der Feder Strawinskys —
dominierend hier The Rake’s Progress (1951) — oder Grenzginger zwischen allen
Gattungen wie Histoire du Soldat (1918) oder Odipus Rex (1927) haben sich im
internationalen Repertoire behaupten konnen. Im Seminar werden wir uns nicht nur
einigen dieser Werke in verschiedenen Inszenierungen zuwenden, sondern auch die
zentralen Aspekte von Strawinskys Asthetik diskutieren, die dieser in zahlreichen
Publikationen und Interview erldutert hat. Grundkenntnisse im Bereich Musik- und

95



Das Lehrangebot

Tanztheater werden ebenso vorausgesetzt wie die Bereitschaft zu einer kontinuierlichen
Mitarbeit und Lektiire.

Literatur (einfithrend): Igor Strawinsky, Schriften und Gespriche I (Erinnerungen;
Musikalische Poetik), Mainz 1983*Volker Scherliess, Igor Strawinsky und seine Zeit,
Laaber 1983* Wolfgang Domling/Theo Hirsbrunner, Uber Strawinsky. Studien zur
Asthetik und Kompositionstechnik, Laaber 1985% Jonathan Cross (Hg.), The Cambridge
Companion to Stravinsky, Cambridge 2003* Monika Woitas, Konstruktionen fiir Auge
und Ohr — kompositorische Verfahren und »choreographisches« Denken bei Igor
Strawinsky, in: Ulrich Mosch u.a. (Hg.), Anndherungen. Festschrift fiir Jiirg Stenzl zum
65. Geburtstag, Saarbriicken 2008, S.160-173*Monika Wotias/Annette Hartmann (Hg.):
Strawinskys ,,Motor Drive*, Miinchen 2010* Charles M. Joseph, Stravinsky’sBallets,
New Haven & London 2011

TN: Referat oder Moderation oder Essay

LN: Referat und kleine Hausarbeit/Essay; Hausarbeit; Miindliche Priifung
Beginn: 28.10.2015

051630  Totentanz und Minnesang — Theater, Tanz und Woitas
Musik im Mittelalter
2st. Di 12-14 GA 03/142

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Analyse)

B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft , Medialitéit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

M.A.-Modul: Examensmodul

Tanz- und Musiktheater im heutigen Sinne entstehen mit der Aufwertung des
Individuums im Zeitalter der Renaissance, doch auch davor, im sprichwortlichen
»finsteren* Mittelalter, gab es bereits Spielformen, in denen Narration mit Tanz und
Musik Hand in Hand ging oder Allround-Kiinstler in unterschiedlichsten Kontexten ihr
Konnen présentierten, vom Minnesdnger bis zum Spielmann. Unser eher liickenhaftes
Wissen ist das Resultat einer defizitidren Quellenlage, finden sich doch meist nur indirekte
und verstreute Hinweise auf Theater, Musikpraxis und Tanzformen dieser Zeit. Im
Seminar werden wir uns also auf Spurensuche begeben, um ein wenig mehr ,,Licht* in
diese von Theater- und Tanzwissenschaft weitgehend vernachléssigte Epoche zu bringen

Literatur (einfithrend):H. Rosenfeld, Der mittelalterliche Totentanz, Miinster 1954* J.
Stevens, Words and Music in the Middle Ages. Song, Narrative, Dance and Drama,
10501350, Cambridge 1986* M. Bachfischer, Musikanten, Gaukler und Vaganten.
Spielmannskunst im Mittelalter, Battenberg 1998* W. Salmen, Tanz und Tanzen vom
Mittelalter bis zur Renaissance, Hildesheim 1999*

Homepage »>Spielfrauen im Mittelalter<: http://mugi.hfmt-hamburg.de/spielfrauen/

TN: Referat oder Moderation oder Essay
LN: Referat und kleine Hausarbeit/Essay; Hausarbeit; Miindliche Priifung
Beginn: 27.10.2015
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050514 Vitalistische Erzihlungen im 19. Jahrhundert Zelle (Germanistik)

2st. Mi 10-12 GABF 04/253

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Medialit:it)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

,Leben* bzw. das ,,Lebendige* wird im 19. Jahrhundert zu einem schwer zu fassenden,
philosophischen Schliisselbegriff, zu einer absoluten Metapher fiir einen ,grundlosen
Grund‘, sei es in Formeln wie ,,Wille zum Leben‘ (Schopenhauer), ,,Kampf ums Dasein*
(Darwin), ,,Wille zur Macht* (Nietzsche) oder ,,Lebensschwungkraft® (Bergson). Wir
wollen priifen, welche Bedeutung solche Schliisselbegriffe fiir Inhalt und Gestalt
einschldgiger Erzdhlungen am Ende des 19. Jahrhunderts gewinnen. Gelesen werden u.a.
Texte von Paul Heyse (L‘Arrabbiata, 1853; Unheilbar, 1864), Ferdinand von Saar (Die
Geigerin, 1875), Gerhard Hauptmann (Fasching, 1887) und Arthur Schnitzler (Sterben,
1894). Die nicht bei Reclam greifbaren Novellen Unheilbar und Die Geigerin werden
(mit einschlagiger Forschungsliteratur) in einem Blackbord-Reader, dessen Kennwort bei
der Anmeldung (s.u.) zu erfragen ist, eingestellt.

Literatur zur Vorbereitung: Ferdinand Fellmann: Leben. In: Archiv fiir
Begriffsgeschichte. Sonderheft: Schliisselbegriffe der Philosophie des 20. Jahrhunderts.
Hamburg 2010, 1897206; Christian Bermes: Leben. In: Worterbuch der philosophischen
Metaphern. Hg. Ralf Konersmann. Darmstadt 2007, 188-195.

Schein-bzw. CP-Anforderungen: TN bzw. 4 CP durch vor- und nachbereitendes
Lektiirepensum, regelmifige Teilnahme und Protokoll (schriftlich/miindlich) bzw.
Kurzreferat (schriftlich/miindlich). LN bzw. entsprechende CP durch Hausarbeit bzw.
miindliche Priifung. Der LN setzt die Leistungen fiir den TN voraus! Masterstudierende
konnen hier nur einen TN erbringen Teilnahmevoraussetzung: Erwartet wird die
Bereitschaft, Texte in Fraktur zu lesen. Die Teilnahme an der vorangehenden
Veranstaltung ,,'Leben‘* erzdhlen I* im Sommer 2015 wird nicht vorausgesetzt.

Anmeldeverfahren: Eine Anmeldung iiber eCampus ist nicht moglich! Die Anmeldung
vollziehen Sie vielmehr durch Eintragung in eine TeilnehmerInnenliste in meinem
Hilfskraftbiiro in GB 3/38, wodurch Sie auch Kenntnis des Blackboard-Kennworts
erhalten. Bitte beachten Sie die auf meiner Homepage annoncierten Offnungszeiten des
Hilfskraftbiiros. Teilnehmerbegrenzung: 60. Sprechstunde: GB 3/37, Do 17-18.

Beginn: 21.10.2015

STUDENTISCHE SEMINARE
051616  Theater im Ersten Weltkrieg Haupt
2st. Di 14-16 UFO 0/01

B.A.-Modul: Propideutisches Modul
B.A.-Modul: Systematisches Modul (Geschichte, Theorie, Analyse)

100 Jahre ist es nun her, dass die Menschheit durch den Ersten Weltkrieg erschiittert
wurde. In geschichtlichen und politischen Diskursen wird dieser Tage héaufig an dieses
Ereignis erinnert und dient auch ein Jahrhundert spéter noch als Mahnung fiir die Welt,
insbesondere fiir Deutschland.
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Aus theaterwissenschaftlicher Sicht ist die Zahl der Publikationen zu dem Thema
allerdings iiberschaubar, sodass berechtigter Anlass zu einer tiefergehenden Analyse des
Ersten Weltkriegs in Bezug auf das Theater besteht. Dieser Aufgabe stellt sich das
Seminar in drei Abschnitten.

Im ersten Teil des Seminars geht es um die gesamt-europdische Situation vor Ausbruch
des Krieges, von avantgardistischen Bewegungen im Theater bis hin zur Sehnsucht nach
einem politischen Neuanfang. Hierbei liegt die Konzentration auf Texten des Futurismus,
Expressionismus und spiteren Arbeiten des Dadaismus. Hauptbestandteil des Seminars
soll im zweiten Schritt die faszinierende Dramatik sein, die bereits im Krieg entstanden
ist und gleichzeitig die Wirren des Krieges thematisiert. Mit “Die letzten Tage der
Menschheit” (Karl Kraus) und “Die Wandlung” (Ernst Toller) werden zwei Texte
gelesen, die symptomatisch fiir die Kriegsbegeisterung und die darauf folgende
Desillusionierung stehen. Der dritte Seminarteil behandelt die alltdgliche Situation der
Theater in Deutschland am Beispiel der Hauptstadt Berlin. Im Vordergrund soll dabei die
Untersuchung von  Spielpldnen, Auffithrungen, Inszenierungstechniken und
Theaterkritiken stehen.

TN: Expertengruppe oder Essay
LN: Hausarbeit (10-12 Seiten)
Beginn: 27.10.2015

PRAKTISCHE SEMINARE

051608  Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen Bergmann
Biihne und Stadtraum, Reprisentation und
s,<Empowerment‘, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2st. Block GBCF 05/703

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Theorie)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Dramaturgie)
B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Die kiinstlerischen Ausdrucksformen der Darstellenden Kiinste haben sich in den
vergangenen Jahren stark verdndert. Das zentrale Motiv der Entwicklungen im
Gegenwartstheater ldsst sich als eine ,,Hinwendung zum Realen“ beschreiben.
Hintergrund fiir diese Bewegung ist die kulturwissenschaftliche Annahme, dass seit dem
ausgehenden 20. Jahrhundert ein Paradigmenwechsel stattfindet, nach dem die
Gesellschaft einen sogenannten ,,performativen Wandel*“ durchlebt. Wihrend Kultur
frither als ein strukturierter, zeichenhafter Zusammenhang angesehen wurde, den es zu
lesen und zu erforschen galt, geht man heute davon aus, dass Kultur vor allem im Vollzug
des miteinander Handelns hervorgebracht wird und entsprechend auch handelnd erforscht
werden sollte. Kultur gleicht also eher einer grolen Performance, bei der nicht nur
sprachlich hervorgebrachte AuBerungen etwas ,schaffen®, sondern auch Zeichen von
wachsender Bedeutung sind, die jenseits der Sprache liegen. Jeder wirkt durch sein
eigenes Handeln mit und schafft durch (oft nicht-bewusste) Handlungen Realitit.
Demnach wird das ganze Leben als eine bewusste Inszenierung begriffen, alles ist in
gewisser Weise ,.gestaltet”. Die Wirklichkeit ist so immer mehr als Auffithrung zu
begreifen, als bewusste Darstellung. Die Grenze zwischen Realitdit und Fiktion
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verschwimmt und der Werkcharakter von Kunst wird allméhlich ersetzt durch Ereignisse.
Was Guy Debord und die Situationisten 1967 als eine ,,Gesellschaft des Spektakels*
voraussahen, ist heute Realitdt. Zu ihr gehort die Definition des Biirgers als Zuschauer,
fiir den das gesamte 6ffentliche und politische Leben zum Schauspiel wird.

Die Fragen, denen das Seminar an dieser Entwicklung interessieren, sind zunichst eher
struktureller Art: Wo verlaufen die Linien zwischen Kunstaktion und gesellschaftlichem
Engagement? Was ist der Unterschied zwischen den Darstellenden Kiinsten und der
Soziokultur partizipativer Kunst- und Theaterformen? Sind diese Unterscheidungen nicht
schon ldngst hinfillig, wo wir doch wissen, dass die Grenzen zwischen Realitit und
Fiktion immer mehr verwischen, alles ohnehin schon ,Inszenierung® ist? Welche
Auswirkungen haben ,,direkte Aktionen* der Kunst im Feld des politischen Aktivismus
auf die Kunstproduktion selbst? Wie unterscheiden sich politische Strategien in der Kunst
von kiinstlerischen Strategien in der Politik?

Das Seminar betrachtet solche Formate des Gegenwartstheaters und untersucht ein
Theater zwischen Biihne und Stadtraum, Reprisentation und Konzept und Politik und
Kunst. AuBerdem sollen eigene Projektentwiirfe entstehen und erste Schritte zur
Realisierung geplant werden: Konzept- u. Organisationsskizzen, Finanzierungspldne und
Antragsentwiirfe.

Das Seminar beleuchtet insbesondere die Hintergriinde der kurativen Arbeit fiir das
Theaterfestival Favoriten und biete Moglichkeiten der Auseinandersetzung und des
Gesprichs iiber die frei produzierenden Darstellenden Kiinste in NRW und bundesweit.*

TN: Kurzreferat, Auffiithrungs-, Gruppen- oder Konzeptbeschreibung, Mitarbeit (2 CP)
LN:n. V.
Vorbesprechung: 23.10.2015 14 Uhr, Tor 5.

Termine: 06.11.2015, 20.11.2015, 04.12.2015, 12- 18 Tor 5.(weitere Orte werden im
Seminar bekannt gegeben)
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230040  Studentische Theaterproduktion im Musischen Freymeyer
Zentrum
2st. n. V. Musisches Zentrum

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Das Musische Zentrum ist eine einzigartige Einrichtung an deutschen Universitéten.
Studierende und Angehorige der RUB konnen sich in den Bereichen Bildende Kunst,
Fotografie, Musik oder Studiobiihne aufler- und innerhalb ihres Studiums engagieren.

Im Bereich Theater gibt es die Moglichkeit an einer Inszenierung der Studiobiihne oder
bei einer studentischen Theatergruppe mitzuwirken. Die Aufgabenfelder sind Schauspiel,
Ausstattung, Regie- und Dramaturgieassistenz.

Je nach Produktion und Funktion ist der Zeitaufwand sehr unterschiedlich. Meistens
finden die Proben auBerhalb der Vorlesungszeit statt, d.h. abends, an Wochenenden oder
in den Ferien. Eine Teilnahme setzt viel Engagement voraus.

Wer theaterpraktisch bei einer Produktion der Studiobiihne mitarbeiten mochte, sollte sich
spatestens bis zum Ende der 1. Vorlesungswoche bei Karin Freymeyer angemeldet haben.
Uber die verschiedenen studentischen Theatergruppen, die in den Riumen der
Studiobiihne proben, informiert das Team der Studiobiihne. Die Teilnahmebedingungen
sind dann aber bei den jeweiligen Gruppen zu erfragen.

Aktuelles Programm und Produktionen sieche www.rub.de/mz-theater.
TN: versch. Umfang (2-5 CP)
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230041/  Teil 1 Seminar: Lasst mich den Lowen auch spielen? Freymeyer
230042  Uber Strategie und Wirkung beim Auftritt

Teil 2 Theaterpraktische Ubung: Auftritte gestalten

zwischen Rolle und Selbstoffenbarung

4 st. Di 10-14 Musisches Zentrum

B.A.-Modul: Grundmodul Szenische Forschung

Welche Methoden vermitteln Schauspielpadagogen fiir eine iiberzeugende Darstellung?
Was bieten Sprecherzieher an, um Texte glaubhaft zu transportieren? Mit welchen
Kriterien wurden in der Theaterwissenschaft Darstellungsformen analysiert? Wie
reflektieren Psychologen {iiber Korpersprache, Stimme, Selbstwahrnehmung und
Fremdwahrnehmung? Welche personlichen Mittel lassen sich zwischen dem Spielen einer
Rolle und der Selbstoffenbarung finden.

Mit Texten aus unterschiedlichen wissenschaftlichen Disziplinen wird sich dem Thema
des Auftritts gendhert. Dabei werden die Faktoren der Authentizitit und des Mitdenkens
beim Vortragen relevant sein.

In der Praxis werden verschieden Auftrittsformen ausprobiert vom Deklamatieren eines
klassischen Textes tiber slammen poetischer und wissenschaftlicher Texte bis hin zu
Stehgreifimprovisationen. Dazu werden Ubungen aus den spezifischen
wissenschaftlichen und pidagogischen Bereichen vorgestellt.

Die aktive Teilnahme an der Anschlussperformance ist zum Erhalt der CPs notwendig.

Die Anmeldung erfolgt per Mail an karin.freymeyer @rub.de

TN: (Referat/Moderation/Thesenpapier + Konzeption + Teilnahme bei der
Performance) (5 CP)
Beginn: 27.10. 2015, 10:00

Abschlussperformance: 09.02.2016, 19:30

051644  Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock HaB/ Klapdor

2st. 11-18 Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitéit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Szenisches Projekt (n. V.)

In Bezug auf das Chorprojekt haben wir im Sommersemester zahlreiche
Konkretisierungen erreicht. Sie betreffen die Probenleitungen (Gesang/Stimme,
Sprechen/Korper) und auch erste Texte bzw. einen dramaturgischen Bogen, der einer
Hommage an Wilsons Civil Wars dhnelt. Eine erste Prisentation soll im Wintersemester
erarbeitet werden. Damit sollen die Ideen zum Chor nun eine praktische Umsetzung
finden.
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In einem dreiwochigen Block unter Leitung von Gotthard Lange legen wir den
Grundstein fiir die praktische Arbeit und machen mit den ausgewéhlten Materialien erste
Gehversuche. Auf dieser Grundlage mochten wir im Semester weiter arbeiten.

Block: 5.10. — 23.10. 2015 (Wochenenden frei), von 11-18 Uhr (Abschlusszeiten
variieren zwischen 16 -18 Uhr).

Das Chorprojekt steht allen Interessierten offen, verlangt jedoch eine Entscheidung fiir
die Teilnahme am dreiwochigen Probenblock Korper/Sprechen.

LN:n. V.
Beginn: 05.10.2015

051613  Ein Chorprojekt II (Fortsetzung) HaB/ Klapdor

2st. Di 10-13 Tor 5

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Analyse, Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfithrendes Modul (Dramaturgie, Medialitit)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

M.A.-Modul: Vertiefungsmodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Theorie und Asthetik
MA.-Modul Szenische Forschung: Szenisches Projekt (n. V.)

Auf Grundlage des im vorangegangenen Block erarbeiteten Standes entwickeln wir in
wochentlichen Proben Szenen und Texte fiir das Projekt. AuBerdem wird unter Leitung
von Natalie Mol weiter an der Stimmentwicklung und am Gesang gearbeitet. Eine erste
Présentation ist fiir ,Podest #12° geplant, weitere Auffithrungen sind angedacht.

Das Chorprojekt steht allen Interessierten offen, verlangt jedoch eine Entscheidung fiir
die Teilnahme am dreiwochigen Probenblock Korper/Sprechen.

Alle Studierende (auch solche, die bisher noch nicht teilgenommen haben) sind herzlich
eingeladen! Wir mochten allen Interessierten ans Herz legen, moglichst beide
Veranstaltungen zu besuchen. Bei Interesse/Fragen bitte melden: klapdor @annakpok.de
bzw. anna-lena.klapdor @rub.de

Beginn: 27.10.2015

051645 Lichtkiinstlerische und technische Grundlagen Hildebrandt
szenischen Arbeitens I
3st. Do 14-17 verschiedene Orte (s. eCampus)

B.A.-Modul: Systematisches Modul (Szenische Forschung)
B.A.-Modul: Weiterfiihrendes Modul (Integrale Theaterwissenschaft)
M.A.-Modul: Aufbaumodul

MA.-Modul Szenische Forschung: Technische Kompetenzen

Im Rahmen dieses dreistiindigen Seminars soll einerseits technisches
Hintergrundwissen fiir die kiinstlerische Praxis vermittelt und dieses andererseits
praktisch angewandt werden. Der Schwerpunkt wird dabei auf dem Einsatz von und
Umgang mit Licht in szenischen und installativen Arbeiten liegen (Scheinwerfertypen,
Farb- und Lichtgestaltung usw.). Je nach Interesse der TeilnehmerInnen sind aber auch
Sitzungen zu Ton-, Video- und Biihnentechnik sowie Brandschutz geplant.
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Im Rahmen der zweisemestrigen Veranstaltung werden mehrere praktische Projekte
auBerhalb des Seminarraums, u.a. im Botanischen Garten stattfinden, um die Fahigkeit
des individuellen kiinstlerischen Umgangs mit Licht, Klang, etc. zu erlernen und
weiterzuentwickeln. In unterschiedlichen Raumen und an Plitzen im Freien werden wir
mit Licht experimentieren, um fiir das Potential von Orten fiir den kiinstlerischen
Prozess sensibel zu werden. Auch bei der praktischen Arbeit besteht die Moglichkeit
der Verwendung anderer technischer Elemente, die im Seminar behandelt werden.

Je nach Bedarf der Teilnehmerlnnen konnen in den letzten Sitzungen Themen
aufgegriffen werden, die durch die Arbeit an eigenen szenischen und installativen
Projekten autkommen.

Hinweis: Es entstehen Kosten in Hohe von ca. 12€ fiir die Anschaffung einer
Lichtsteuerungsschnittstelle. Ein eigener Laptop (Windows, Linux oder Mac OS X)
sollte zu einzelnen Sitzungen zur Verfiigung stehen.

Anmeldeverfahren: Das Seminar richtet sich an die Studierenden der Szenischen
Forschung. Dariiber hinaus stehen 5 Plitze fiir die Theaterwissenschaft zur Verfiigung.
Wer sich in eCampus nicht mehr anmelden kann, aber dennoch grofles Interesse hat,
kommt bitte zur ersten Sitzung.

TN / LN: Teilnahme an den Sitzungen und praktischen kiinstlerischen Arbeiten, nach
Absprache

Beginn: 29.10.2015, MSZ Studio, 14-17

TUTORIEN
051635/  Einfiihrungstutorien Schrade/ Ulbrich
051636
2st. Mo 12-14 GBCF 05/705

Mi 14-16 GB 03/49

Das Einfithrungstutorium richtet sich an alle Studienanfinger*innen der
Theaterwissenschaft und wird nur zum Wintersemester angeboten. Es dient der
gemeinsamen Einiibung wissenschaftlicher Lern- und Arbeitsformen und der Einfithrung
in das Studium. Den thematischen Schwerpunkt bildet dabei das Einiiben in
wissenschaftliche Arbeitstechniken, wie z.B. Literaturrecherche, Bibliographieren,
Exzerpieren (Wie lese ich einen Text?), Erstellen von Handouts und Thesenpapieren,
Aufbau und Priésentation eines Referates sowie das Verfassen schriftlicher Hausarbeiten.

Zudem soll das Tutorium eine Orientierungshilfe fiir Studium und Universitit, ein
geschiitzter Raum fiir Fragen und Diskussionen und nicht zuletzt ein sozialer und
kommunikativer Ort des Kennenlernens sein. Die FEinfiihrungstutorien werden von
Studierenden aus hoheren Semestern betreut.
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Es finden zwei Tutorien zu unterschiedlichen Terminen statt, die im Wesentlichen
dieselben Inhalte vermitteln und von denen nur eines regelmifBig besucht werden sollte.
Die Teilnahme erfolgt dabei freiwillig und wird nicht mit CPs akkreditiert. Dennoch wird
allen Studienanfidngern dringend empfohlen, regelmifBig an einem Einfithrungstutorium
teilzunehmen, da die hier vermittelten Kenntnisse unentbehrlich fiir einen erfolgreichen
Studienverlauf sind.

Beginn: Montag 26.10.2015, 12-14 Uhr, GBCF 05/705 (Ulbrich)
Mittwoch 28.10.2015, 14-16 Uhr, GB 03/49 (Schrade)

KOLLOQUIEN

051642  Praxiskolloquium Lindholm

2st. Mo 14-18 Tor 5

MA.-Modul Szenische Forschung: Examensmodul

Inhalt: Das Kolloquium soll den Studierenden der Szenischen Forschung die
Moglichkeit bieten, den Kommilitoninnen und Kommilitonen eigene kiinstlerische
Arbeiten, Ansitze, Konzeptionen oder Ideen vorzustellen und aktuelle kiinstlerische
Fragestellungen unter Beriicksichtigung eigener Schwerpunkte zu diskutieren. Die
Lektiire relevanter Fachliteratur wird den gemeinsamen Gedankenaustausch
intensivieren, die entsprechenden Themen werden in Absprache mit den Teilnehmenden
festgelegt.

Anforderungen: Die Leistungsanforderungen fiir diese Veranstaltung entnehmen Sie
bitte dem Modulhandbuch.

Beginn: 09.11.2015

051643  Kolloquium Musik- und Tanztheater Woitas

2st. Mo 16-18 (14. Tdagl.)  GABF 04/252

M.A.-Modul : Vertiefungsmodul
M.A.-Modul : Examensmodul

In dieser Veranstaltung sollen aktuelle Fragen zum Musik- und Tanztheater erortert
werden. Die Themenauswabhl richtet sich dabei nach den Interessen und Vorschlidgen der
TeilnehmerInnen. Das Kolloquium richtet sich an alle an diesem Themenkomplex
Interessierten, vor allem aber an jene, die hier einen Studienschwerpunkt setzen und/oder
bereits Aspekte Ihrer Abschlussarbeit zur Diskussion stellen wollen.

Anmeldungen per Email mit Hinweis auf Interessenschwerpunkte/Arbeitsthemen werden
bis Ende September erbeten (monika.woitas @t-online.de).

Beginn: 26.10.2015
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051605

051616

051600

051601

051607

051625

051627

051606

050624

051628
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MODULARISIERTES LEHRANGEBOT

B.A.-PHASE

PROPADEUTISCHES MODUL

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Jenseits des West End — das Royal Court Theatre
als Paradigma des subventionierten Theaters in
London.

2 st., Mo 10-12, GB 02/160

Grundkurs: Biihnenformen von der Antike bis heute
2 st., Di 14-16, GABF 05/608

Theater im Ersten Weltkrieg
2 st. Di 14-16, GABF UFO 0/01

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Ringvorlesung Theatergeschichte
2 st., Mi 16-18, HGB 40

Grundkurs: Theater — Text — Theatertext
2 st., Di 10-12,GB 02/60

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen
und Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade
2 st., Block 07.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.
10-17 Uhr, GBCF 05/703

Der russische Faust
2 st., Mi 14-16, GBCF 05/703

Grundkurs: Oper versus Musiktheater
2 st., Mi 10-12, GABF 04/413

Introduction to Renaissance Drama
2 st., Fr 12-14, HGB 10

Basiswissen Musik

2 st., Block 30./31.10.2015 HGB 40,
20./21.11.2015 HZO 90, 11./12.12.2015 HGA 20,
jew.Fr 14-18, Sa 10-14.
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Christmann

Grof3

HaB

Haupt

Hil

Lehrende des Instituts

fiir Theaterwissenschaft

Schifer

Strack

Tsurkan
van Treeck
Weidle

(Anglistik)

Woitas/ van Treeck
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051600

051617

051618

051622

050643
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SYSTEMATISCHE MODULE

THEATERTHEORIE

Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen

Biihne und Stadtraum, Représentation und
,2Empowerment*, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2 st., Block, 23.10.2015, 14-15, 06.11./20.11.2015,
04.12.2015, 14-20, Tor 5

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Medientheorien
2 st., Mo 16-18, GABF 04/611

Einfithrung in die Schauspielertheorie
2 st.,, Do 10-12, GB 02/60

Jenseits des West End — das Royal Court Theatre
als Paradigma des subventionierten Theaters in
London.

2 st., Mo 10-12, GB 02/160

Theater im Ersten Weltkrieg
2 st. Di 14-16, UFO 0/01

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Begleitseminar zur Ruhrtriennale
2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14, GABF
04/253

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tdgl.), GB 02/160

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im
Kontext Kiinstlerischer Forschung

2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Samuel Beckett & Harold Pinter
2 st., Di 8:30-10, GABF 04/614
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Bergmann

Christmann
Degeling/ Imbrasaite
Gaderer
(Medienwissenschaft)

Grof3

Grof3

Haupt

HiB

HiB}/ Woitas

Hifl

Lindholm

Ottlinger
(Anglistik)
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050624
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050475

051609

051722

050313
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Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,
inneren Biihnen und einem ,Theater der Zukunft®

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,
26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

Workshop Projekt- und Produktionsmanagement

2 st., Block, 13.11.2015 SSC 2/119, 14.11.2015 GA
03/149, 27.11.2015 NA 6/99, 28.11.2015 GC
02/130, jew. 10-17

Der Traum, ein Medium?
2 st., Do 16-18, GB 03/42

Szenografie in Theorie und Praxis

2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./12.12.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF
04/252

Religion und Medien
2 st., Di 16-18, HGB 50

Reading The Comedy of Errors
2 st., Fr 08:30-10, GABF 04/614

Introduction to Renaissance Drama
2 st., Fr 12-14, HGB 10

Basiswissen Musik

2 st., Block 30./31.10.2015 HGB 40, 20./21.11.2015
HZ0 90, 11./12.12.2015 HGA 20, jew.Fr 14-18, Sa
10-14

Vitalistische Erzdhlungen im 19. Jahrhundert
2 st., Mi 10-12, GABF 04/253

Geschichte der Vergleichenden
Literaturwissenschaft in Programmschriften
2 st., Do 10-12, HGB 20

THEATERGESCHICHTE

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Der 1070dern Film
4 st., Fr 10-14, Blue Square 2/02

William Shakespeares ,,The Tempest*:
Ubersetzung und Rezeption
2 st., Di 14-16, GABF 04/411
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Schifer

Schallenberg

Schroder
(Medienwissenschaft)

Schwarz

Simonis/ Tuschling
(Komparatistik)

Weidle
(Anglistik)

Weidle
(Anglistik)

Woitas/ van Treeck

Zelle
(Germanistik)

Zelle
(Germanistik)

Christmann

Fahle
(Medienwissenschaft)

Golens
(Komparatistik)
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Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema der
Literatur
2 st., Mo 12-14, HGB 20

Jenseits des West End — das Royal Court Theatre
als Paradigma des subventionierten Theaters in

London.
2 st., Mo 10-12, GB 02/160

Theater im Ersten Weltkrieg
2 st. Di 14-16, GABF UFO 0/01

Kantor & Company: Europiisches Theater aus
Polen
4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

Ringvorlesung Theatergeschichte
2 st., Mi 16-18, HGB 40

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im

Kontext Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Samuel Beckett & Harold Pinter
2 st., Di 8:30-10, GABF 04/614

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,

inneren Bithnen und einem , Theater der Zukunft*
2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,

26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF

05/705

Religion und Medien
2 st., Di 16-18, HGB 50

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen
und Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade

2 st., Block 14.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.

10-17 Uhr, GBCF 05/703

Der russische Faust
2 st., Mi 14-16, GBCF 05/703
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Golens
(Komparatistik)

Grof3

Haupt

HaBB/Hannemann

Hil

HiB

Lehrende des Instituts
fiir Theaterwissenschaft

Lindholm

Ottlinger
(Anglistik)

Schifer

Simonis/ Tuschling
(Komparatistik)

Strack

Tsurkan
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Reading The Comedy of Errors
2 st., Fr 08:30-10, GABF 04/614

Introduction to Renaissance Drama
2 st., Fr 12-14, HGB 10

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

Vitalistische Erzahlungen im 19. Jahrhundert
2 st., Mi 10-12, GABF 04/253

Geschichte der Vergleichenden
Literaturwissenschaft in Programmschriften
2 st., Do 10-12, HGB 20

ANALYSE DES GEGENWARTSTHEATERS

Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen

Biihne und Stadtraum, Représentation und
,2Empowerment*, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2 st., Block, 23.10.2015, 14-15, 06.11./20.11.2015,
04.12.2015, 14-20, Tor 5

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema der
Literatur
2 st., Mo 12-14, HGB 20

William Shakespeares ,,The Tempest*:
Ubersetzung und Rezeption
2 st., Di 14-16, GABF 04/411

Einfiihrung in die Schauspielertheorie
2 st., Do 10-12, GB 02/60

Jenseits des West End — das Royal Court Theatre
als Paradigma des subventionierten Theaters in

London.
2 st., Mo 10-12, GB 02/160

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock
2 st., Block, 5.10. — 23.10. 2015 (Wochenenden
frei), 11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)
2 st., D1 10-13, Tor 5
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Weidle
(Anglistik)

Weidle
(Anglistik)

Woitas

Zelle
(Germanistik)

Zelle
(Germanistik)

Bergmann

Christmann

GoBens
(Komparatistik)

GoBens
(Komparatistik)

Grof3

Grof3

Hal}/ Klapdor

Hal}/ Klapdor
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051627

Das Lehrangebot

Kantor & Company: Europdisches Theater aus
Polen
4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

Theater im Ersten Weltkrieg
2 st. Di 14-16, UFO 0/01

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Begleitseminar zur Ruhrtriennale
2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14, GABF
04/253

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

Theater und Tanz international: Mexiko
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei
Forced Entertainment
2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

Ringvorlesung Theatergeschichte
2 st., Mi 16-18, HGB 40

Samuel Beckett & Harold Pinter
2 st., Di 8:30-10, GABF 04/614

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,
inneren Bithnen und einem , Theater der Zukunft*

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12-14.022016,
26/27.022016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen
und Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade
2 st., Block 14.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.
10-17 Uhr, GBCF 05/703

Szenografie in Theorie und Praxis

2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./12.12.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF
04/252

Der russische Faust
2 st., Mi 14-16, GBCF 05/703
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HafB/ Hannemann

Haupt

Hifl

HiB/ Woitas

HiB

Imbrasaite

Junicke

Lehrende des Instituts
fiir Theaterwissenschaft

Ottlinger
(Anglistik)

Schifer

Strack

Schwarz

Tsurkan



050624

050631

051628

051630

051615

051644

051613

051645

051620

051647

051648

051624

Das Lehrangebot

Introduction to Renaissance Drama
2 st., Fr 12-14, HGB 10

Reading The Comedy of Errors
2 st., Fr 08:30-10, GABF 04/614

Basiswissen Musik

2 st., Block 30./31.10.2015 HGB 40, 20./21.11.2015
HZ0 90, 11./12.12.2015 HGA 20, jew.Fr 14-18, Sa
10-14

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

SZENISCHE FORSCHUNG

Dramaturgie im zeitgenodssischen Tanz und Theater
2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/30.01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14, Tor 5

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden
frei), 11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)
2 st., Di 10-13, Tor 5

Lichtkiinstlerische und technische Grundlagen
szenischen Arbeitens I

3 st., Do 14-17, verschiedene Orte (s. eCampus)
Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei
Forced Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

ECHOKAMMERSPIELREGELN
Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

Workshop: Praxis und Reflektion
2st., Block, 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew.
Fr. 14-19, Sa. 11-18, Tor 5

Workshop Projekt- und Produktionsmanagement

2 st., Block, 13.11.2015 SSC 2/119, 14.11.2015 GA
03/149, 27.11.2015 NA 6/99, 28.11.2015 GC
02/130, jew. 10-17
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Weidle
(Anglistik)

Weidle
(Anglistik)

Woitas/ van Treeck

Woitas

Haas

Hal}/ Klapdor

Hal}/ Klapdor

Hildebrandt

Junicke

Kirsch/ Litscher

Nieslony

Schallenberg



051626

051608

051609

051610

051615

051644

051613

051614

051600

051618

051646

Das Lehrangebot

Szenografie in Theorie und Praxis

2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./1212.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF
04/252

WEITERFUHRENDE MODULE

DRAMATURGIE

Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen
Biihne und Stadtraum, Représentation und
,2Empowerment*, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2 st., Block, 23.10.2015, 14-15, 06.11./20.11.2015,
04.12.2015, 14-20, Tor 5

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Dramaturgie im zeitgenossischen Tanz und Theater
2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/20. 01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14., Tor 5

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden
frei), 11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)
2 st., D1 10-13, Tor 5

Kantor & Company: Europiisches Theater aus
Polen
4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

Theater als Gesamtkunstwerk

2 st., Di 16-18, NA 2/99

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus

2 st., Fr 12-16 (14 tégl.), GB 02/160

Theater und Tanz international: Mexiko
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5
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Schwarz

Bergmann

Christmann

Degeling/ Imbrasaite

Haas

Hal}/ Klapdor

Hal}/ Klapdor

Haf}/ Hannemann

HiB

Hil

Imbrasaite



051620

051621

051647

051622

050643

051623

051624

051625

051609

051610

051724

050301

Das Lehrangebot

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei Junicke
Forced Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit. Kirsch
,,Parrhesia® zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tdgl.), GABF 05/608

ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher
Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Lindholm
Kontext Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Samuel Beckett & Harold Pinter Ottlinger
2 st., Di 8:30-10, GABF 04/614 (Anglistik)
Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen, Schifer

inneren Bithnen und einem , Theater der Zukunft*

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,
26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

Workshop Projekt- und Produktionsmanagement Schallenberg
2 st., Block, 13.11.2015 SSC 2/119, 14.11.2015 GA

03/149, 27.11.2015 NA 6/99, 28.11.2015 GC

02/130, jew. 10-17

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen Strack
und Textarbeit Franzosisch fiir

TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade

2 st., Block 14.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.

10-17 Uhr, GBCF 05/703

INTEGRALE THEATERWISSENSCHAFT

Fin de siecle — Theater/Texte der 1890er Christmann
2 st., Do 14-16, GB 02/60

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Medientheorien Gaderer
2 st., Mo 16-18, GABF 04/611 (Medienwissenschaft)
Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema der GoBens
Literatur (Komparatistik)

2 st., Mo 12-14, HGB 20
113



051645

051600

051618

051617

051646

051621

051601

051622

051623

051718

051625

051628

Das Lehrangebot

Lichtkiinstlerische und
szenischen Arbeitens I
3 st., Do 14-17, verschiedene Orte (s. eCampus)

technische Grundlagen

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

Begleitseminar zur Ruhrtriennale
2 st., 2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14,
GABF 04/253

Theater und Tanz international: Mexiko
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

Freimiitige Rede und Anti-Performativitét.
,Parrhesia* zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tigl.), GABF 05/608

Ringvorlesung Theatergeschichte
2 st., Mi 16-18, HGB 40

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im
Kontext Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,
inneren Biihnen und einem ,Theater der Zukunft®

2 st., Block, 29.01.2016 18 Uhr, 12.-14.02.2016,
26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

Der Traum, ein Medium?
2 st., Do 16-18, GB 03/42

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen
und Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade
2 st., Block 14.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.
10-17 Uhr, GBCF 05/703

Basiswissen Musik

2 st., Block 30./31.10.2015 HGB 40,
20./21.11.2015 HZO 90, 11./12.12.2015 HGA 20,
jew.Fr 14-18, Sa 10-14
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Hildebrandt

Hil

HiB

HiB/ Woitas

Imbrasaite

Kirsch

Lehrende des Instituts
fiir Theaterwissenschaft

Lindholm

Schifer

Schroder
(Medienwissenschaft)

Strack

Woitas/ van Treeck



051630

051610

051722

051724

051600

051644

051613

051614

051618

051646

051621

051601

051622

Das Lehrangebot

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

MEDIALITAT

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Der moderne Film
4 st., Fr 10-14, Blue Square 2/02

Medientheorien
2 st., Mo 16-18, GABF 04/611

Theater als Gesamtkunstwerk
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden
frei), 11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)
2 st., D1 10-13, Tor 5

Kantor & Company: Europiisches Theater aus
Polen
4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

Biihnen des Fantastischen: Post- und
Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tdgl.), GB 02/160

Theater und Tanz international: Mexiko
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit.
,,Parrhesia* zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tigl.), GABF 05/608

Ringvorlesung Theatergeschichte
2 st., Mi 16-18, HGB 40

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im

Kontext Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608
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Woitas

Degeling/ Imbrasaite
Fahle
(Medienwissenschaft)

Gaderer
(Medienwissenschaft)

Hil

Hal}/ Klapdor

Hal}/ Klapdor

HafB}/ Hannemann

Hil

Imbrasaite

Kirsch

Lehrende des Instituts
fiir Theaterwissenschaft

Lindholm



051623

051718

050300

051625

051626

051630

050514

050475

Das Lehrangebot

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen,
inneren Biihnen und einem ,Theater der Zukunft®

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,
26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF
05/705

Der Traum, ein Medium?
2 st., Do 16-18, GB 03/42

Religion und Medien
2 st., Di 16-18, HGB 50

,INécessaire et impossible* — Atelier Ubersetzen
und Textarbeit Franzosisch fiir
TheaterwissenschaftlerInnen #2: Autour de Parade
2 st., Block 14.12.2015, 16-19, 15-18.02.2016, jew.
10-17 Uhr, GBCF 05/703

Szenografie in Theorie und Praxis

2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./12.12.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF
04/252

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

Vitalistische Erzdhlungen im 19. Jahrhundert
2 st., Mi 10-12, GABF 04/253

Geschichte der Vergleichenden
Literaturwissenschaft in Programmtexten
2 st., Do 10-12, HGB 20
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Schifer

Schroder
(Medienwissenschaft)

Simonis/ Tuschling
(Komparatistik)

Strack

Schwarz

Woitas

Zelle
(Germanistik)

Zelle
(Germanistik)



051608

230040

230041/
230042

051644

051613

051620

Das Lehrangebot

GRUNDMODUL SZENISCHE FORSCHUNG

Das Theater war real. Darstellende Kunst zwischen
Biihne und Stadtraum, Représentation und
,2Empowerment*, Politik und Kunst oder zwischen
Realitit und Theater

2 st., Block, 23.10.2015, 14-15, 06.11./20.11.2015,
04.12.2015, 14-20, Tor 5

Studentische Theaterproduktion im Musischen Zentrum
2 st., Zeit n. V., Musisches Zentrum

Teil 1 Seminar: Lasst mich den Lowen auch spielen?
Uber Strategie und Wirkung beim Auftritt

Teil 2 Theaterpraktische Ubung: Auftritte gestalten
zwischen Rolle und Selbstoffenbarung

4 st., Di 10-14, Musisches Zentrum

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden frei),
11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung)
2 st., Di 10-13, Tor 5

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei Forced
Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364
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Bergmann

Freymeyer

Freymeyer

Hal}/ Klapdor

Haf}/ Klapdor

Junicke



051610

050301

051615

051644

051613

051614

051645

051600

051617

051618

051619

051646

051620

051647

Das Lehrangebot

M.A.-PHASE

AUFBAUMODUL

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Leseleid und Lesegliick: Lesen als Thema der Literatur GoBens
2 st., Mo 12-14, HGB 20 (Komparatistik)
Dramaturgie im zeitgendssischen Tanz und Theater Haas

2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/20. 01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14., Tor 5

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock Haf}/ Klapdor
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden frei),

11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung) Haf3/ Klapdor

2 st.,, Di 10-13, Tor 5

Kantor & Company: Européisches Theater aus Polen Hal}/ Hannemann
4 st., Mi 10-14, GABF 04/252

Lichtkiinstlerische und technische Grundlagen Hildebrandt
szenischen Arbeitens |
3 st., Do 14-17, verschiedene Orte (s. eCampus)

Theater als Gesamtkunstwerk Hif3
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Begleitseminar zur Ruhrtriennale Hill/ Woitas
2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14, GABF 04/253

Biithnen des Fantastischen: Post- und Transhumanismus HifB3
2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

The lost Book IV. Das Komische auf der Biihne: Hif
Shakespearezeit

2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

Theater und Tanz international: Mexiko Imbrasaite

2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei Junicke
Forced Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364
ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher

Eine Falscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5
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051622

051623

050300

051629

051630

050475

050514

051610

051644

051613

051614

051600

051617

Das Lehrangebot

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Kontext Lindholm
Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Schauplatz der Einbildungskraft — von Lesedramen, Schifer
inneren Biihnen und einem , Theater der Zukunft®

2 st., Block, 29.01.2016, 18 Uhr, 12.-14.02.2016,

26/27.02.2016, jew. Fr/Sa 10-16, So. 10-14, GBCF

05/705

Religion und Medien Simonis/ Tuschling
2 st., Di 16-18, HGB 50 (Komparatistik)
Strawinsky on Stage Woitas

2 st., Mi 12-14, GABF 04/253

Totentanz und Minnesang — Woitas
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

Geschichte der Vergleichenden Literaturwissenschaft in Zelle

Programmtexten (Germanistik)

Vitalistische Erzidhlungen im 19. Jahrhundert Zelle

2 st., Mi 10-12, GABF 04/253 (Germanistik)
VERTIEFUNGSMODULE

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite

4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock Hal/ Klapdor
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden frei),

11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung) Hal/ Klapdor

2st., Di 10-13, Tor 5

Kantor & Company: Europiisches Theater aus Polen Hal3/ Hannemann
4. st., Mi 10-14, GABF 04/252

Theater als Gesamtkunstwerk HiB
2 st., Di 16-18, NA 2/99

Begleitseminar zur Ruhrtriennale Hill/ Woitas
2 st., 2 st., 7.11.2015, 10-18, 8.11.2015, 10-14, GABF
04/253
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051618

051619

051621

051622

051629

051630

051643

051620

051629

051630

051643

Das Lehrangebot

Biihnen des Fantastischen: Post- und Transhumanismus
2 st., Fr 12-16 (14 tdgl.), GB 02/160

The lost Book IV. Das Komische auf der Biihne:
Shakespearezeit
2 st., Fr 12-16 (14 tdgl.), GB 02/160

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit. ,,Parrhesia®
zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tigl.), GABF 05/608

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Kontext
Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Strawinsky on Stage
2 st., Mi 12-14, GABF 04/253

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

Kolloquium Musik- und Tanztheater
1 st., Mo 17-19 (14. tigl.), GABF 04/252

EXAMENSMODUL

The lost Book IV. Das Komische auf der Biihne:
Shakespearezeit
2 st., Fr 12-16 (14 tigl.), GB 02/160

Strawinsky on Stage
2 st., Mi 12-14, GABF 04/253

Totentanz und Minnesang —
Theater, Tanz und Musik im Mittelalter
2 st., Di 12-14, GA 03/142

Kolloquium Musik- und Tanztheater
1 st., Mo 17-19 (14. tagl.), GABF 04/252
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Hif

HilB

Kirsch

Lindholm

Woitas

Woitas

Woitas

HiB

Woitas

Woitas

Woitas



051644

051613

051610

051615

051644

051613

051620

051621

051647

051622

051626

Das Lehrangebot

MASTER SZENISCHE FORSCHUNG

SZENISCHES PROJEKT I
(FINDET NUR IM SOMMERSEMESTER STATT)

SZENISCHES PROJEKT II
Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock Hal}/ Klapdor
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden frei),
11-18 Tor 5
Ein Chorprojekt II (Fortsetzung) Hal3/ Klapdor

2 st., Di 10-13, Tor 5

THEORIE UND ASTHETIK SZENISCHER KUNSTE

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Dramaturgie im zeitgendssischen Tanz und Theater Haas
2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/20. 01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14., Tor 5

Chorprojekt I (Fortsetzung), Probenblock Hal/ Klapdor
2 st., Block, 5.10. - 23.10. 2015 (Wochenenden frei),
11-18, Tor 5

Ein Chorprojekt II (Fortsetzung) Hal}/ Klapdor
2 st., D1 10-13, Tor 5

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei Junicke
Forced Entertainment
2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit. ,,Parrhesia® Kirsch
zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tigl.), GABF 05/608

ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher
Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Kontext Lindholm

Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Szenografie in Theorie und Praxis Schwarz
2 st., Block, 06/07.11.2015, 11./12.12.2015,
08/09.01.2016, jew. Fr 15-18, Sa 10-15, GABF 04/252

121



051610

051615

051620

051621

051647

051622

051648

051629

051610

051615

051646

051647

Das Lehrangebot

DRAMATURGIE UND GESCHICHTE SZENISCHER KUNSTE

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Dramaturgie im zeitgenossischen Tanz und Theater Haas
2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/20. 01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14., Tor 5

Bloody Mess. Performative Spielanordnungen bei Forced Junicke
Entertainment

2 st., Di 16-18, GAFO 02/364

Freimiitige Rede und Anti-Performativitit. ,,Parrhesia* Kirsch
zwischen Euripides und Foucault
2 st., Do 14-18 (14 tigl.), GABF 05/608

ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher
Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

Asthetische Konzepte des 20. Jahrhunderts im Kontext Lindholm
Kiinstlerischer Forschung
2 st., Mo 10-12, GABF 05/608

Workshop: Praxis und Reflektion Nieslony
2st., Block, 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew.
Fr. 14-19, Sa. 11-18, Tor 5

Strawinsky on Stage Woitas
2 st., Mi 12-14, GABF 04/253

KURATORISCHES WISSEN UND PRODUKTIONSLEITUNG

Short Circuits — Denken mit der Psychoanalyse Degeling/ Imbrasaite
4 st., Mi 12-16 (14 tigl.), UFO 0/03

Dramaturgie im zeitgenossischen Tanz und Theater Haas
2 st., Block 15/16.01.2016, 22/23.01.2016,
29/20. 01.2016, jew. Fr 14-18 und Sa 10-14., Tor 5

Theater und Tanz international: Mexiko Imbrasaite
2 st., 22-25.02.2016, jew. 10-17, Tor 5

ECHOKAMMERSPIELREGELN Kirsch/ Litscher

Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

122



051624

051645

051648

051647

051642

051648

Das Lehrangebot

Workshop Projekt- und Produktionsmanagement

2 st., Block, 13.11.2015 SSC 2/119, 14.11.2015 GA
03/149, 27.11.2015 NA 6/99, 28.11.2015 GC 02/130,

jew. 10-17

TECHNISCHE KOMPETENZEN

Lichtkiinstlerische und technische Grundlagen

szenischen Arbeitens |
3 st., Do 14-17, verschiedene Orte (s. eCampus)

Workshop: Praxis und Reflektion
2st., Block, 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew.
Fr. 14-19, Sa. 11-18, Tor 5

EXAMENSMODUL

ECHOKAMMERSPIELREGELN
Eine Filscherwerkstatt mit Hans-Peter Litscher
2 st., 20./21.11.2015, 29./30./31.01.2016,Tor 5

Praxiskolloquium
2 st., Mo 14-18, Tor 5

Workshop: Praxis und Reflektion

2st., Block, 05./06.02.2016, 12./13.02.2016, jew.
Fr. 14-19, Sa. 11-18, Tor 5
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Schallenberg

Hildebrandt

Nieslony

Kirsch/ Litscher

Lindholm

Nieslony



